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Dufay und Binchois
aus: Martin le Franc, Champion des Dames, Arras, um 1451



Renaissance (frz. Wiedergeburt, lat. renasci, ital. rinascimento

Jules Michelet, Histoire de France, 7. Bd.: Histoire de la France au XVle siecle. La
Renaissance, Paris 1855
,la découverte du monde, la découverte de 'homme*“ (S. II)

Jacob Burckhardt, Die Cultur der Renaissance in Italien. Ein Versuch, Basel 1860
,Die Entdeckung der Welt und des Menschen” (Kap. 1V)

August Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik, 3. Bd.: Geschichte der Musik im
Zeitalter der Renaissance bis zu Palestrina, Breslau 1868



14./15. JAHRHUNDERT — ENDE DES MITTELALTERS. BEGINN DER NEUZEIT
Elemente fiir die Bestimmung der Neuzeit

* Humanismus (Renaissance)
Ideal der Antike: Sprache, Philosophie, Dichtung
Auswirkungen auf Wissenschaft. Kirche, Staat, Selbstverstandnis des
Menschen

* Entdeckungen und Erfindungen
Buchdruckerkunst: Johannes Gutenberg (1. Bibeldruck 1452-1455)
Amerika: Christopher Kolumbus, 1492

* Reformation
31.10.1517 Thesenanschlag, 1524/25 Bauernkrieg, 1527 Sacco di Roma,
1545-1563 Trienter Konzil, 1555 Augsburger Religionsfrieden
Auswirkungen auf die Kirche und ihre Stellung in der Welt, auf Reich und

Reichsverfassung, auf Stellung des Kaisers, auf kulturelle Identitat

Umwandlung der spatmittelalterlichen respublica christiana (Translatio

imperii = Kaiser Fortsetzer der rom. Imperatoren, Imperium christianum,

Imperium mundi) zum neuzeitlichen Michte-Europa, Entwicklung vom

Personenverbandsstaat zum institutionellen Flachenstaat




Masaccio (1401-1428)

HI. Trinitdt

Fresko, 1426-1428

Florenz, Santa Maria Novella






Johannes Tinctoris, Proportionale musices (ca. 1473)

aus dem Prologus:

,50 kommt es, dald in der heutigen Zeit die Fahigkeit unserer Musik einen so grolsen
Zuwachs erhalten hat, dald sie eine ganz neue Kunst zu sein scheint. Die Quelle und der
Ursprung dieser gewissermalen neuen Kunst ist, wie es heillt, bei den Englandern zu
suchen, deren Haupt Dunstable war; seine Zeitgenossen in Frankreich waren Dufay und
Binchois, auf die unmittelbar die Modernen gefolgt sind: Ockeghem, Busnois, Regis, Caron,
in der Komposition die vortrefflichsten von allen, die ich gehort habe.

Johannes Tinctoris, Liber de arte contrapuncti (1477)

aus dem Prologus:

,und wenn man sich auf Selbstgesehenes und -gehortes verlassen darf, so habe ich einmal
einige altertimliche Lieder unbekannter Autoren (die man anonym nennt) in Handen
gehabt, die so ungereimt, so fad komponiert waren, daR sie die Ohren mehr beleidigten als
ergotzten.

So dald (worlber ich mich nicht genug wundern kann) auler dem, was innerhalb der
letzten 40 Jahre komponiert worden ist, sich nichts Komponiertes erhalten hat, was von
den Gebildeten fur hérenswert befunden wird.”



Johannes Tinctoris (um 1435-1511)

Komponist und Musiktheoretiker, seit ca. 1472 im Dienst Konig Ferdinand I. von Aragonien in
Neapel.

Wichtige Schriften zur Kompositionslehre, auRerdem: Terminorum musicae diffinitorium, um
1473 = ,erstes” Musiklexikon)

Liber de arte contrapuncti (1477), Kernaussagenaus des Prologus:

1.) Spharenmusik existiert nicht; Konsonanzen werden ,,von irdischen Instrumenten unter
Mitwirkung der Natur erzeugt”.

2.) Musik der Antike ist uns unbekannt, nur theoretische Quellen sind erhalten.

3.) “Alte” Musik ist ,,so ungereimt, so fad komponiert, daR sie die Ohren mehr beleidigen
als ergotzen”.

4.) Horenswerte Musik (,,auditu dignum®) gibt es erst seit rund 40 Jahren.

5.) Die Beschaftigung mit Konsonanzen mul Gber die mathematischen Verhaltnisse, die
ihnen zugrundeliegen, hinausgehen: Es geht um ihre Anordnung im Tonsatz
(,,concordantias ordinando®).

6.) Die Qualitat der Klange wird durch ihre Wirkung auf das Ohr definiert.

7.) Urteilsinstanz in der Musik sind die ,aures eruditae” (das gebildete Ohr).
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Matteo da Perugia (gest. vor 1418), Le greygnour bien
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,Frankoflamische” Schule (friher auch: , burgundische” oder , niederlandische)

= Flinf nordfranzdsische und flamische Musikergenerationen (Sanger und Komponisten),
jeweils geboren um (1) 1400, um (2) 1425, um (3) 1450, um (4) 1500 und um (5) 1520/30

Ausbreitung der Musik frankoflamischer Musiker wurde durch politische und organisa-
torische Gegebenheiten im 15. Jahrhundert befordert:

— Ausbau des franzdsischen Konigsreichs zu einem modernen Zentralstaat: in ihm spielt
Kunst und Kultur, damit auch Musik, eine wesentliche Rolle bei der nationalen Selbst-
bestimmung

— Ort der musikalischen Reprasentation wurde die ,, Kapelle®

Die Mitglieder der ,,Frankoflamischen” Schule verbindet mehrere Gemeinsamkeiten:

a) Haufig illegitime Abkunft, jedenfalls unbestimmte Abstammung

b) Kleriker (Studium der Theologie, dazu haufig Jus)

c) Mobilitat d) Korpsgeist

e) Ausbildung an einer Maitrise (Chorknaben im Dienst von Kathedral- und Kollegiatskirchen)
f) GenerationsmaRig zusammengewachsene Gruppierungen



Johannes Tinctoris,

Proportionale musices (ca. 1473)

aus dem Prologus:

,Endlich haben die allerchristlichsten
Flrsten — unter denen Du, frommster
Konig, der Gaben Deines Geistes, Deines
Korpers und des Gliickes bei weitem der
Erste bist —aus dem Wunsch, den
Gottesdienst prachtiger zu gestalten,
nach dem Vorbilde des Kénigs David
Kapellen eingerichtet, an die sie mit
ungeheurem Aufwand verschiedene
Sanger verpflichteten, damit unserem
Gotte durch sie in zwar verschiedenen,
nicht aber feindlichen Stimmen ,,ein Lob,
lieblich und schén” gesungen werde. Und
da die Sanger der Fursten — falls diese die
Freigiebigkeit besitzen, die den groRen
Mann ausmacht — mit Ehre, Ruhm und
Reichtum belohnt werden, begeistern
viele sich fur dieses Studium.”

Musik als Gegenstand furstlicher
Reprasentation im Gottesdienst

Der Aufschwung der Musik ist auch
soziologisch und wirtschaftlich
begriindet

Professionalisierung der Musikerkarriere;
die Kapelle ist im 15. Jahrhundert Trager
der Kompositionskunst und -lehre



\
2

¢ty

N

N

Tl § fd ferdon
2 idoft pardi ugoi
& Zwislas pranfifi

V)

2N

=7 o=

Vi

|
Tw







Schichtung der Musikergenerationen im 15. Jahrhundert

1. Generation (* um 1400)

John Dunstable (ca. 1380 — 1453); England; Messen, Motetten
Guillaume Dufay (ca. 1400 — 1474); Frankreich (Cambrai); Messen, Motetten, Chansons
Gilles Binchois (ca. 1400 — 1460); Frankreich (Dijon); Chansons

2. Generation (* um 1425)

Johannes Ockeghem (ca. 1425 — 1495); , Niederlande* (Paris); Messen, Motetten, Chansons
Anthoine Busnois (ca. 1430 — 1492); ,,Niederlande*‘; Chansons, Motetten

3. Generation (* um 1450)

Jakob Obrecht (ca. 1450 — 1505); ,,Niederlande* (Utrecht, Antwerpen, Ferrara); Messe, Motetten, Chansons

Heinrich Isaak (ca. 1450 — 1517); ,,Niederlande* (Florenz, Innsbruck, Augsburg); Messen, Propriumskompo-
sitionen, Motetten, weltliche Werke

Josquin Desprez (ca. 1450 — 1521); Frankreich (Mailand, Rom, Paris); Messen, Motetten, weltliche Werke

Jean Mouton (ca. 1458 — 1522); Frankreich (Paris); Messen, Motetten

Pierre de LaRue (ca. 1460 — 1518); ,,Niederlande* (Mecheln, Courtrai); Messen, Motetten, Chansons




4. Generation (* letztes Viertel des 15. Jdts./Anfg. 16. Jdt.)

Adrien Willaert (ca. 1490-1562), Venedig (S. Marco)

Nicolas Gombert (ca. 1490—ca. 1556), Hofkapellmeister Karls V.

Jacques Arcadelt (ca. 1500-1568), Rom, Kapellmeister an der Sixtinischen Kapelle
Mattheus Le Maistre (ca. 1505-1577), Kapelimeister am Dresdner Hof

Jacobus Clemens non Papa (ca. 1512-1555), Kapellmeister in Briigge und Y pern
Cyprian de Rore (1516-1565), Kapellmeister in Ferrara und Parma

5. Generation (* um 1520/30)

Philippe de Monte (1521-1603), kaiserlicher Hofkapellmeister in Wien und Prag
Jacobus de Kerle (ca. 1531-1591), Wien, Prag

Orlando di Lasso (ca. 1532-1594), Hofkapellmeister in Miinchen

Giaches de Vert (1535-1596), Kapellmeister in Mantua

Jacob Regnart (ca. 1540-1599), Kapellmeister am Hof Ferdinands II. in Innsbruck




Loyset Compeére (ca. 1445-1518), Omnium bonorum plena (?1472, Cambrai)

Pro miseris peccantibus
a Deo recedentibus
funde preces ad filium
pro salute canentium.

Et primo pro Guillaume Dufay
pro que me mater exaudi,

luna totius musicae,

atque cantorum Jumine.

Pro Jo(hannen) Dussart, Busnoys,
Caron, Magistris cantilenarum
Georget de Brelles, Tinctoris,
cimbalis tui honoris,

ac Okeghen, Des Pres, Corbet,
Hemart, Faugues et Molinet,
atque Regis omnibusque
canentibus simul et me

Loyset Compere orante
pro magistris puramente,
quorum memor Virgo vale
semper Gabrielis Ave.
Amen.

Fur die armen Suinder,

die von Gott abgefallen sind

[ist es gut] Gebete an Deinen Sohn zu richten,
fir das Heil derer, die singen.

Zunachst fur Guillaume Dufay

fir den, Mutter, du mich erhéren mogest,
Du, Mond aller Musik,
fr ihn, Licht der Sanger.

Fiir Johannes Dussart, Busnoys,
Caron, Meister der Cantilenen,
Georget de Brelles, Tinctoris,
Mit Cymbeln zu Deiner Ehre,

und fiir Ockeghem, Des Pres, Corbet,
Hemart, Faugues und Molinet,

und Regis, sowie fiir alle,

die singen, und auch fiir mich

Loyset Compere, der betet
Mit reinem Herzen fir diese Meister,
deren Gedachtnis, o Jungfrau, [sei Dir empfohlen],

zu dem Gabriel auf immer sein ,Ave” gesagt hat.
Amen.



JOHANNES OCKEGHEM,
Motetten-Chanson Mort, tu as navré
Déploration auf den Tod von Gilles Binchois (f 1460)

Text des Superius

AI

Mort, tu as navré de ton dart
Le pere de joyeuseté.

AZ

En desployant ton estandart

a
b

Sur Binchois, patron de bonté, b

B

Son corps est plaint et lamenté, b

Qui gist soubz lame.
Helas, plaise vous en pitié
Prier pour I’ame.

En sa jonesse fut soudart

De honorable mondanité,
Puis a esleu la milleur part
Servant Dieu en humilité
Tant luy soit en crestienté
Son nom ets fame.

Qui detient de grant voulenté,
Priez pour I’ame.

Retoricque, se Dieu me gard,
Son serviteur a regretée,
Musicque, par piteux regard,
Fait deul et noir a portée.
Pleurez, hommes de feaulté

Vueillez vostre université
[Prier pour I’ame].

Text des Contratenor, des Tenor und

des Contratenor basis

Miserere, pie [Jesu, Domine,
dona ei requiem,]

Quem in cruce redemisti precioso

sanguine,

Pie Jesu, Domine, dona ei requiem.

Tod, du hast mit deinem Pfeil
Den Vater der Frohlichkeit verwundet,

indem du deinen Banner iiber Binchois, das Vorbild
an Giite, gebreitet hast,

er liegt unter einem Grabstein und sein Kérper wird
betrauert und beklagt.

Ach, mogt ihr um Gottes Willen

fiir seine Seele beten

In seiner Jugend war er Soldat,

von ehrenhafter weltlicher Gesinnung,

dann hat er den besseren Teil gewihlt

und hat Gott in Demut gedient

auf eine Weise, daB sein Name in der Christenheit
berithmt ist.

Wer immer voll des Wohlwollens ist,

der bete fiir seine Secle.

Die Rhetorik — Gott mége mich bewahren —
hat sich um ihren Diener gegramt,

Die Musik trauert mit herzzerreiBendem Blick
Und hat sich schwarz gekleidet.

Weint, ihr Lehnsherren

ert Eure Gemeinschaft auf
[fiir seine Seele zu beten].

Erbarme Dich, milder Herr Jesu,

und schenke ihm Ruhe,

der Du ihn am Kreuz mit Deinem kostbaren Blut
erlost hast,

milder Herr Jesu, schenke ihm Ruhe.
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Guillaume Dufay (um 1400-1474) pac
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Codex
Bologna Q 15 - B A
Fol. 129v/130r | N L A e — [ YomEY Y L) s10R
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) o (D feurrep- me [cbichl

Si trium queras

a summo tolle figuras

Et simul incipito
dyatessaron insubeondo

Wiinschst du drei zusammen

vom Hochsten nimm die Noten auf dich
und ebenso den Beginn

eine Quarte tiefer sich hereinschleichend

Guillaume Dufay, Missa Sancti Jacobi (um 1426-1428), Postcommunio




TRPLM
Ecclesie militantis
Roma sedes triumphantis,
patri sursum sidera
carmen cleri resonantis,
laudem pontifici dantis,
promas voce libera.
Gabrielem quem vocavit,
dum paternum crimen lavit
baptismatis sumptio,
Eugenium revocail,

bonum genus quod notavit,

pontificis lectio
Quod consulta concio,
quenam sancta ratio
sic defiberavit,
ut sola devocio
regnet in palacio,
quod Deus beavit.
Certe Deus voluit
et in hoc complacuit
Venetorum proli;
sed demon indoluit,
quod peccatum defuit
tante rerurn mokk
Dulcis pater populi,
qui dulcorem poculi,
crapulam perhores,
pone lento consuli
rem gregis pauperculi,
ne nescius erres
Pater herens filio
spiritus consilio
det prece sollemni
gaudium Eugenio
perfecto dominio
in vita perhienni
Amen

TRIPLOM :
Der streitbaren, siegreichen

Kirche Sitz, Rom,

dem Vater, der Uber den Gestimen thront,
lass' das Lied der Geistlichkeit,

die den Preis des Pontifex singt,

mit freier Stimme erklingen.

Ibm gab den Namen Gabriel,

als er die ErbsUnde von sich abwusch,
der Emplang der Taule;

den neuen Namen Eugen,

der 'das edle Geschlecht bedeutet,
verlieh ihm die Wahl zurh Papst.

Die Ratsversammiung ,

die den heiligen Willen kundtun solite,
kam zu diesem Entschiuf:

dap die reine Frommigkeit

im Palast regieren soll,

der von Gott gesegnet ist.

Gewil war es Gottes Wille,

und seine Zustimmung hat er gegeben
2u diesem Sprofl Venedigs;

doch der Teufel war betrubt,

daB jede Sunde fehite

bei einem Werk von soicher Bedeutung

Liebreicher Vater des Volkes,
der du den Reiz des Bechers
und die Schwelgerei verabscheust,
betraue einen geduidigen Ratgeber
mit der Sache der armen Herde,
damit du nicht unwissentlich irst.
Der Vater, mif dem Sohn verbunden
durch des Geistes Weisheit,
gewahre der feierlichen Bitte,
daB Eugen zur Freude
und der vollkommenen Herrschaft
im ewigen Leben gelarige.

Amen.

MOTETUS :

Sanctorum arbitrio

clericorum proprio
corde meditanti,

equum genus atrio

accedit, hudibrio
umbre petulanti.

Nam torpens inhercia,
longe querens ocia,
nescivit Eugenium;
sed juris pericia

cum tota justicia

sunt ejus ingenium.

Hinc est testimonium:
pacem querit omnium,
exosus piaculi,

et trinum dominium
demonis et carmium,
pompam vincit secull.
Quem color ipsi poli
fert scutum, quod attuli
tibi, pater optime;
sacrum dat, quod oculi
instar tui specull
cemunt nitidissime.

Eya, o pulcerrime,
querimur tenerrime
moram longi temporis;
ducimur asperrime,
nescio, quo ferre me
ad fulmentum corporis.
Una tibi trinitas,
vera Dei unitas
det celi fulgorem,
quem linee bonitas,
argentea castitas
secemit in morem.
Amen.

Ecclesle militantls - Sanctorum arbitrio - Bella canunt gentes - Ecce nomen Domini - Gabriel

introitus

8(2)

A?@)

nZ/C/

MOTETUS :

Nach dem Willen der Heiligen,
der durch die Herzen

der Geistlichkeit spricht,

kommt ein gerechtes Geschlecht
in diesen Palast.zum Hohn

auf den frechen Schatten.

Denn die bewegungslose Traghei,
die weithin den M

kannte Eugen nicht;

-~ vielmehr ist die Kunde des Rechts,
verbunden mit voller Gerechtigkeit,
seine eigenste Begabung.

Und dies ist der Beweis dafir:
er strebt nach Frieden fur alle
und hafit verbrecherisches Tun,
und die dreifache Herrschaft
des Teufels und des Fleisches,
den Prunk der Weit Gberwindet er.
Die Farbe des Himmels
tragt der Schild, denich d
brachte, bester Vater,
ein HeiBgtum, das die Augen
gleichsam als dein Spiegelbild
voller Glanz erblicken
Eia, du Herrlichster,
wir klagen voller Jammer
Uber die lange Zeit des Wartens.
Wir werden rauh herumgetrieben,
ich weiB nicht, w
um mir einen Halt zu finden.
Die einige Dreifaltigkeit,
Gott, die wahre E -
gewahre den Glanz des Himmels,
ihm, den der Adel der Abstammung
und die silberne Reinheit
besonders auszeichnen.

Amen.

ch mich wenden soll,

CONTRA (CANTUS FRmes 1) ¢ CONTRA ICANTUS Fis 1)
Bella canunt gentes, querimur, pater opltime, lempus; Vom Krieg singen die Volker, wir, bestes Vater, kdagen Uber die
expediet multos, si cupis, una dies. Zeit
Nummus et hora fluunt magnumgque iter orbis agendum, Ein einziger Tag wird, wenn du es willst, viele bereit machen
nec suus in toto noscitur orbe Deus. Geld und Zeit fiefen dahin und der grofe Umiaul der Welt,
und aul der ganzen Welt kennt man nicht seinen Gott

TENOR 1 {oNTUsS FRws 2)
Siehe, der Name des Hermn kommt von feme her, und sein
Glanz esfilllt den Erdkreis

TEMOR 2 (CWNIUS FRss 3)
Der Engel Gabriel

TOOR 1 {Canos FRms 2)
Ecce nomen Dominl venil de longinguo, et claritas
eius replet orbem lerrarum

TENOR 2 (CAMTUS FiRmas 3)
Gabriel angelus
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Ecce nomen Domi

Tenor 1

Gabriel

Tenor 2




Guillaume Dufay
Motette Ecclesie militantis | Sanctorum arbitrio | Bella canunt gentes | Ecce

nomen Domini | Gabriel
1 :

aus: Guglielmi Dufay Opera omnia, hrsg. von W. de Van, Band 2, Rom 1948,
S. 82-88 o
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Gilles Binchois (um 1400-1460)

Amoreux suy

Refrain |
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Amoreux suy et me vient toute joye
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Tenor. Amoreux suy
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d d Car par ma foy, quelque part que je soye,

I Clest

Amoreux suy, [et me vient toute joye
En esperant que vo bonté menvoye
Un doulx confort pour mon cuer resjouir.]

ce (l“(‘ e
Clest liesse que querir je savoye,

Autre de vous amer je ne pouroye.

Vous estes celle que adés veul servir.

IIVous estes tout mon joyeux souvenir,

I Amoureus suy etc.

aus: Die Chansons von Gilles Binchois (1400-1460), hrsg von Wolfgang Rehm, Mainz 1957
(= Musikalische Denkmiiler Band II), S. 5 1.

I
| A B

Musik: I Il [ 1] 1 |1
Text: AB| C|A|DE
(A B = Refrain)

A(l)

1 Amoureux suy, et me vient toute joye

2 En esperant que vo bonté m‘envoye

3 Un doulx confort pour mon cuer resjouir

B (Il)
1 Dun seul regret, aultre rien ne desir
2 Puisque d‘armer m‘avés mis en la voye.




Die Ordnung des Kirchenjahres
Die Rangordnung der liturgischen Tage: DOMINICA (Sonntag) — Dominicae | classis (u.a. IV Adventus, I-IV Quadragesimae, |-l Passionis); Dominicae Il classis.
HEBDOMADA (Woche) / FERIA (Wochentag) — F. secunda (Montag), F. tertia (Dienstag), F. quarta (Mittwoch), F. quinta (Donnerstag), F. sexta (Freitag), Sabbatum
(Samstag); Feriae -1V classis. Hebdomada sancta (major) (Karwoche). OCTAVA (achttagige Feier von Hochfesten) — Oct. | classis (= oct. Paschatis et Pentecostes);
Oct. Il classis (= Oct. Nativitatis Domini)

Proprium de tempore

tempus adventus

Sabbato ante Dominicam Primam Adventus
Dominica Prima Adventus

Dominica Secunda Adventus

Dominica Tertia Adventus

Dominica Quarta Adventus

In Vigilia Nativitatis Domini (24.12.)

tempus quadragesimale

a) tempus Quadragesimae

Feria Quarta Cinerum

Dominica I. in Quadragesima (Invocavit)
Dominica Il. in Quadragesima (Reminiscere)
Dominica lll. in Quadragesima (Oculi)
Dominica IV. in Quadragesima (Laetare)

b) tempus Passionis

Dominica de Passione (Judica)

tempus natalicium Dominica in Palmis

a) tempus Nativitatis Feria Secunda Majoris Hebdomadae
In Nativitate Domini (25.12.) Feria Tertia Majoris Hebdomadae
Sancti Stephani Protomartyris (26.12.) Feria Quarta Majoris Hebdomadae
S. Joannis Apostoli et Evangelistae (27.12.) Feria Quinta in Coena Domini
Sanctorum Innocentium (28.12.) Feria Sexta in Parasceve

Dominica infra Octavam Nativitatis Sabbato Sancto

S. Thomae Episcopi, Martyris (29.12.) tempus paschale

VI. die infra Oct. Nativitatis (30.12.)

S. Silvestri I. Papae, Confessoris (31.12.)

In Circumcisione Domini et Oct. Nat. (1.1.)

Dominica infra Circumcisionem et Epiphanium. Sanctissimi Nominis Jesu
In Vigilia Epiphaniae (5.1.)

b) tempus Epiphaniae

In Epiphaniae Domini (6.1.)

Dominica infra Octavam Epiphaniae. S. Familiae Jesu, Mariae, Joseph Dominica V. post Pascha
In Octava Epiphaniae (13.1.) Feria Il.-IV. in Rogationibus
tempus per annum (ab 14.1.) b) tempus Ascensionis
Dominica Il. post Epiphaniam
Dominica Ill. post Epiphaniam
(Dominica IV. post Epiphaniam)
(Dominica V. post Epiphaniam)
(Dominica VI. post Epiphaniam)
tempus Septuagesimae
Dominica in Septuagesima

a) tempus Paschatis
Dominica Resurrectionis
Sabbato in Albis
Dominica in Albis
Dominica Il. post Pascha
Dominica lll. post Pascha
Dominica IV. post Pascha

In Ascensione Domini
Dominica infra Octavam Ascensionis

c) octavam Pentecostes

Dominica Pentcostes

Infra Octavam Pentecostes. Feria Il.—lll. Feria IV.=VI. Quatuor Temporum

Sabbato Quatuor Temporum

tempus per annum

Dominica in Sexagesima Dominica |. post Pentecosten. In Festo Sanctissimae Trinitatis

Dominica in Quinquagesima (Estomihi) Feria V. infra Hebdom. I. post Octav. Pentecostes. In Festo Sanctissimi Corporis Christi
Dominica Il.=XXIIl. post Pentecosten




Proprium Sanctorum (Heiligenjahr [Auswahl])

Sancti Thomae Apostoli (21.1.)

In purificatione B. Mariae Virginis (2.2.)

Sancti Mattiae Apostoli (24.2.)

S. Joseph, sponsi B.M.V., Confessor (19.3.)

In annuntiatione B.M.V. (25.3.)

Sancti Marci Evangelistae (25.4.)

In solemnitate S. Joseph sponsi B.M.V., Conf., et Ecclesiae Universalis Patroni (F. IV. infra hebd. Il. post oct.
Paschae)

In inventione Sanctae Crucis (3.5.)

In nativitate Sancti Joannis Baptistae (24.6)

Sanctorum Apostolorum Petri et Pauli (29.6.)

Pretiosissimi Sanguinis D.N.J.C.

In assumptione B.M.V. (15.8.)

In nativitate B. Mariae Virginis (8.9.)

S. Matthaei Apostoli et Evangelistae (21.9.)

Omnium Sanctorum (1.11.)

In commemoratione omnium fidelium defunctorum (2.11.)
S. Caeciliae Virginis, Martyris (22.11.)

Sancti Andreae Apostoli (30.11.)

Immaculatae Conceptionis Beatae Mariae Virginis (8.12.)



ORDINARIUM

Einzug
Staffelgebet
K

Credo

Gabenbereitung
Oratio

Praefation

Sanctu
(Benedictus,Hosanna)
Canon missae

Pater noster
Brotbrechung
Friedensbitte

Agnus Dei
Kommunionvor-
bereitungsgebete
Kommunionempfang

Ite, Missa est oder
Benedicamus Domino
Segen

Ordo missae
PROPRIUM
Vormesse (Wortgottesdienst)

Introitus

Oratio

Lesung (Epistel)

Graduale (ausgenommen Dom. I. p. Pascha bis Ende Pfingsoktav)
Tractus (tempus quadragesimale, Quatembertage, Requiem)

Alleluja (ausgenommen Septuagesima bis Sabb. s. und Quatembertage)
Sequenz
Evangelium
[Predigt]

Eucharistiefeier (Opfergottesdienst)

Communio
Postcommunio

Segensevangelium (Joh. 1,1-14)

Alle Texte des Ordinarium und des Proprium sind zusammengestellt im Missale Romanum ex decreto
SS. Concilii Tridentini restitutum summorum pontificum cura recognitum (Editio XXXII).

Texte und Melodien: Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis
Vaticana 1908; nachkonziliar Tournai 1974).

Tridentinum nur Dom. Resurrectionis, Dom. Pentecostes, Corporis Chris

, Requiem)

(Editio



Die ,,Messe” im 15. Jahrhundert
— Einige Techniken der zyklischen Verklammerung -
1) gleiche Tonart in allen Teilen 2) gleiche Schlisselung in allen Teilen

3) gleiche Mensurenfolgen in allen Teilen, entweder getrennt nach textarmen und -reichen
Satzgruppen oder getrennt nach zwei- oder dreiteiligen Satz-Unterteilungen

4) gemeinsamer cantus firmus in allen Teilen; Herkunft der Vorlage z.B. liturgisch (cantus
planus), weltlich (chanson), konstruiert (Hexachord, Somisation, sogetto cavato)

5) gemeinsames ,,Motto“ in allen Teilen (Anfang und Satzschlisse gleich; Anfange oder
Schlisse je gleich; ,,Motto” kombiniert mit cantus firmus

6) ,,Parodie” (Ubernahme ganzer Tonsatze nach liturgischen oder weltlichen Vorlagen

7) gleichmalige Binnengliederung der Teile durch Wechsel in der Stimmenzahl (z.B.
Reduktion der Stimmen im ,,Christe eleison”, in Abschnitten des Gloria und Credo, im
,Pleni“ (Sanctus) und ,,Benedictus” sowie im zweiten ,,Agnus Dei“



Die ,,Messe” im 15. Jahrhundert
— Einige Techniken der zyklischen Verklammerung -
Beispiel: Antoine Busnoys (Busnois; zw. 1432/45—vor November 1492)
Missa L'homme armé

gemeinsamer cantus firmus in allen Teilen; Herkunft der Vorlage z.B. liturgisch (cantus
planus), weltlich (chanson), konstruiert (Hexachord, Somisation, sogetto cavato)

gemeinsames ,Motto“ in allen Teilen (Anfang und Satzschliisse gleich; Anfange oder
Schlisse je gleich; ,,Motto” kombiniert mit cantus firmus



Anonymus, L‘homme armé
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Lhomme armé doitbc  on doubter.

»Der Mann. Der gewappnete Mann.
Den gewappneten Mann muf$ man fiirchten.
Man hat tiberall ausrufen lassen,

daf$ ein jeder sich wappnen soll

.mit etnem Panzerhemd aus Eisen.
Der Mann. Der gewappnete Mann.
Den gewappneten Mann muf$ man fiirchten.c
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Josquin des Prez

Missa Hercules Dux Ferrariae

zw. 1503 und 1505

Druck: Josquin Il (1505)




l%arnlonice llfl'ceg Ottaviano Petrucci (1466—1539)
< dbecaron Motetten

D Harmonice musices odhecaton (1501)
=SSN Canti B (1502); Canti C (1504)
Motetti A (1502); Motetti de passio-
ne B (1503); Motetti C (1504); Motet-
ti IV (1505); Motetti a 5 I (1505)
Messen
Josquin I (1502), 11 (1505); Obrecht
(1503); Brumel (1503); Ghiselin
(1503); De LaRue (1503); Agricola
(1504); de Orto (1505); Fragmenta
(1505); Isaac (1506)

Frottole
1 (1504), 11 (1505), Il (1505), IV
(1505), V (1505), VI (1506), VII
(1507), IX (1509), XI (1514)

i » Intabulatura de lauto
= 5'-'2“ S st Hos 1 (1507), 11 (1507), 11l (1508), IV (1508)
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Madrigal (Herleitung unklar: ,,cantus matricalis“ = Gesang in der Muttersprache?)
= zentrale weltliche Gattung vor allem der italienischen Musik zwischen etwa 1520 und
erstem Drittel des 17. Jahrhunderts, im wesentlichen gehobene Gesellschaftskunst fir
Kenner; vokale, vier- bis sechsstimmige Ausfliihrung.

Entstanden in den 1520er Jahren im Umkreis der Medici-Papste Leo X. und Clemens VII.
sowie der Florentiner Familie Strozzi; besondere Pflege in oberitalienischen Stadten
(Venedig, Ferrara, Mailand, Bologna, Florenz) sowie in Rom und Neapel; stilistische
Vorbilder: Motette und Chanson in der Auspragung von Komponisten der 3. Generation
frankoflamischer Musiker.

Freie Textform: Verse meist Elf- und Siebensilbler unregelmaldig gemischt; kein fester
Strophenbau, haufig epigrammatischer Schluss. Behandelt wird vorzugsweise Liebes-
thematik, vertont werden haufig Gedichte von Petrarca, Ariost, Sannazar oder Tasso.

In der Geschichte des Madrigals lassen sich drei Entwicklungsphasen beobachten:

1.) 1520er bis 1560er Jahre: erste Drucksammlung Rom 1533: Madrigali de diversi
excellentissimi musici libro primo. Dominanz frankoflamischer
Komponisten (Adrian Willaert, Jacques Arcadelt), Cipriano
de Rore, Costanzo Festa)

2.) 1560er bis 1580er Jahre: ,Kernzeit” des Madrigals (Orlando di Lasso, Philippe de
Monte, Andrea Gabrieli)

3.) 1580er bis 1630er Jahre: Italienische ,Fihrung” (Luca Marenzio, Carlo Gesualdo,
Claudio Monteverdi, Luzzasco Luzzaschi)
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Jacob Arcadelt (?1505-1568), | primo libro di madrigali, Venedig 1539, hier ebda. 1581
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Il bianco e dolce cigno

cantando more, ed io

Piangendo, giung’ al fin del viver mio.
Stran’ e diversa sorte,

ch'ei more sconsolato,

Ed io moro beato.

Morte che nel morire

M'empie di gioia tutt'e di desire;

Se nel morir‘ altro dolor non sento,
Di mille mort'il di saria contendo.

Der weilSe, stolze Schwan hat wunderbar gesungen,

und weinend bin ich an mein Lebensend gedrungen,

Welch streng und hartes Schicksal,

ist ungetrostet sterben.

Um mich der Tod will werben,

im Tod werd ich gefangen,

von aller Freud erfulllt, beseligt vom Verlangen.

Wenn in dem Sterben ich nicht andern Schmerz misst tragen,
ich stliirb wohl tausendmal in meinen Lebenstagen.



Il bianco e dolce cigno

Jucob Arcadelt (¢. 1500 ~ 1568)
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cf@jDI ORLAND O LASSO Te
MAESTRO DI CAPELLA DEL SERENISSIMO
SIGNOR DVCA DI BAVIERA, LIBRO QVARTO

DeMadrigali A CinqueVoci, dalui Nouamente in Germania
Compofti,& horadati inluce.

CON GRATIA ET PRIVILLEGGIO

. InVenetia Appreffo di
Antonio Gardano.

I S6 7

Orlando di Lasso (um 1532-1594),
Libro quarto de madrigali a cinque voci, Venedig 1567




Turto 1 di piango; e poi la notte, quando
Prendon riposo | miseri mortgll, o
Trovomi in pianto ¢ raddopplgm { mali:
Cost spendo il mio tempo lagrimando.

In tristo umor vo gl'occhi consuman'do,
E 'l cor in doglia; € son fra glanimali
L'uldmo si che gl'amorosi strali

Mi tengono ad ogn’or di pace in bando.

Lasso, che pur da ['uno all'altro sole

- E da'una ombr'all'altra ho gi 'l pili corso

Di qucsta morte che si chiama vita.

Pits [altrui fallo ch'el mio mal mi dole;

Che pieta viva 'l mio fido soccorso

Vedemi arder nel foco e non m'aita,
Petrarca

Den ganzen Tag weine ich; und dann in der Nachg,
wenn die armen Sterblichen Ruhe finden,
weine ich noch immer in doppelrer Qual:
so verbringe ich meine Zeit mit Weinen, -

Mit raurigem Gemiir, die Augen mir verzehrend
und das Herz voll Schmerzen wandele ich: unter den
bin ich das letzte, da die Liebespfeile [Lebwesen

mir zu jeder Stunde den Frieden verwehren,

Ach, von einer zur anderen Sonne und von einem
zum anderen Scharten durchlief ich schon
den grofren Teil dieses Todes, der sich Leben nennt.

Mehr als alles Ubel schmerzr mich fremder Schaden:
es lebe das Mitleid, und mein treuer Beistand

sieht mich im Feuer brennen und hilf mir nicht.
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Ecco, moriro dunque! / Ne fia che pur rimire / Tu ch’ancidi mirando / il mio morire.
Siehe, darum sterbe ich! Schau dann nicht auf mein Sterben, Du, dessen Blick den Tod bring

ECCO, MORIRO DUNQUE

It quacto Hbro di madrigali - 1596
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