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Zentrale Erscheinungen der Musik
im spéten 16. und im 17. Jahrhundert

* Barock: Epochenb‘egriff oder ,,I"Jbereinkunftsbezeichnung“

* ,,0rt* der Musik
* Musikvorstellungen
kosmologisch - theologisch — sprachbezogen
* Musik und ihre Wirkung
Affektenlehre
* Verhiltnis von ,,Ort* und ,,Stil*
Differenzierung des Stils nach Ort und Funktion der Musik

* prima pratica und seconda pratica

Art und Bedeutung der Dissonanzbehandlung im mehrstimmigen Satz
(Madrigal)

* Monodie und Generalbaf

cantare con affetto und in armonia favellare (Italien)
* Das concerto-Prinzip

solistisches und chorischen Konzertieren (Italien, Deutschland)
* Musik und Sprache

Die Lehre von den musikalischen Figuren (Deutschland)

* Musik und die Wiederbelebung des antiken Theaters
Vorlaufer (Intermedien, favola pastorale, Einlagemusiken, Madrigal-
komodien); Gelehrtenkreis der Florentiner Camerata; erste ,,Opern® in
Florenz und Rom im stile rappresentativo; Formenvielfalt der frithen
»Opern®




»,Florentiner Camerata” = Kreis von Dichtern, Musikern, Philosophen und Gelehrten
des Adels, der sich in Florenz von etwa 1573 bis 1587 im Hause des Conte Giovanni de’
Bardi, von 1592 an um den Adeligen Jacopo Corsi versammelte.

Mitglieder u.a.: Vincenzo Galileo (Dialogo della musica antica e della moderna,Florenz
1581), Pietro Strozzi, Giulio Caccini, Jacopo Peri, Ottavio Rinuccini.

Hauptinteresse: moglichst originalgetreue Wiederauffihrung antiker Dramen,
besonders der Tragodien.

Grundannahme: Text der Tragddien des Euripides u.a. wurde in allen Partien
gesungen, daher: in Anlehnung an den einstimmigen antiken Gesang (Monodie)
Entwicklung einer neuen Art des Sprechgesangs.

Ziel: ,,cantare con affetto” (affektgeleitetes Singen) = ,quasi in armonia favellare” (G.
Caccini)

Solistische Deklamation des Textes und Darstellung des Affektes, dazu stiitzende
Instrumentalbegleitung (Generalbass)



Monodie > griech. monodia, aus monol,
allein, einzeln, und Odé, Gesang: Einzelge-
sang bezeugt bei Plato, Pseudo-Aristote-
les, MpoBAnuata (Problemata) und ande-
ren antiken Autoren.

Seit Giovanni Battista Doni (Compendio del
trattato de' generi et de' modi della musi-
ca, 1635) bezeichnen die Ausdriicke ,mo-
nodia“ oder ,stylus monodicus” den SOLO-
GESANG MIT INSTRUMENTALBEGLEI-
TUNG. Doni und die ihm folgende Musik-
geschichtsschreibung meinen dabei spe-
ziell jene gegen 1600 in Florenz aufgekom-
mene maniera Caccinis, Peris und Monte-
verdis.

Seit Wolfgang Caspar Printz (1679) bedeu-
tet ,monodisch” auch: Satz mit nur einer
Hauptstimme (# Satz aus mehreren gleich-
berechtigten Stimmen).

Kitharode
rot-figurige Amphore, ca. 490 v. Chr.
New York, Metropolitan Museum of Art
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Bernardo Strozzi,

Claudio Monteverdi (1567-1643), Olgemalde, 1640



Lamento d‘Arianna / Klage der Ariadne (Anfang)
Text: Ottavio Rinuccini (1562-1621) Ubersetzung: Karl Katschthaler

Lasciatemi morire! E chi volete voi che mi conforte in cosi dura sorte, in cosi gran martire? Lasciatemi morire! | O
Teseo, o Teseo mio, si che mio ti vo’ dir, che mio pur sei, benché t’involi, ahi crudo! a gli occhi miei. | Volgiti,
Teseo mio, volgiti, Teseo, o Dio! Volgiti indietro a rimirar colei che lasciato ha per te la patria e il regno, e'n queste
arene ancora, cibo di fere dispietate e crude, lasciera I'ossa ignude. | O Teseo, o Teseo mio, se tu sapessi, o Dio!
Se tu sapessi, ohime!, come s’affanna la povera Arianna, forsi forsi pentito rivolgeresti ancor la prora al lito. Ma,
con 'aure serene tu te ne vai felice, et io qui piango. A te prepara Atene liete pompe superbe, et io rimango cibo
di fere in solitarie arene. Te l'uno e I'altro tuo vecchio parente stringeran lieti, et io piu non vedrovi, o madre, o
padre mio! | Dove, dove ¢ la fede, che tanto mi giuravi? Cosi ne I'alta sede tu mi ripon de gli avi?

Lasst mich sterben! Wer, glaubt ihr, kann mich trosten Bei so einem harten Schicksal, bei so groBRem Leiden. Lasst
mich sterben!

Oh Theseus, oh mein Theseus, ich mochte dich immer noch mein nennen, Grausamer, auch wenn du vor meinen
Augen fliehst.

Dreh dich um, mein Theseus, dreh dich um, Theseus, oh Gott! Dreh dich um, um sie anzublicken, die ihr Land ver-
lassen hat und ihr Kénigreich, nur fir dich, und die ihre bloRen Knochen auf diesen Sanden zuricklasst als Futter
fir die wilden und gnadenlosen Tiere.

Oh Theseus, oh mein Theseus, wenn du nur wisstest, oh Gott! Ach, wenn du nur wisstest, welch schreckliche
Furcht die arme Ariadne leidet, dann wirdest du vielleicht Mitleid zeigen und den Bug der Kiiste zuwenden. Aber
du fahrst gliicklich weg mit einer sanften Brise, wahrend ich hier klage. Athen bereitet dir einen freudigen und
stolzen Empfang, Und ich bleibe als Futter fiir die Bestien auf diesen einsamen Sanden. Du wirst freudig deine
glicklichen alten Eltern umarmen. Aber ich, oh Mutter, oh Vater, ich werde euch nie wieder sehen!

Wo, wo ist die Treue, die du mir so sehr geschworen hast? Setzt du mich so auf den hohen Thron deiner
Vorfahren?
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Christoph Spetner,
Heinrich Schiitz (1585-1672, Olgemilde, um 1650)




Heinrich Schiitz: Eile, mich, Gott, zu erretten

Eile mich, Gott, zu erretten, -
Herr, mir zu helfen! o
Es miissen sich schamen und zu Schanden
werden, die nach meiner Seelen stehen.
Sie mussen zuruickekehren und gehohnet
werden, die mir Gbels wiinschen, dal sie
mussen wiederum zu Schanden werden,
die da Gber mich schreien, Da, da;

freuen und frohlich

mussen sein in dir,

die nach dir fragen und dein Heil lieben,
immer sagen, Hoch gelobt sei Gott!

Ich aber bin elend und arm;

Gott, eile zu mir,

denn du bist mein Helfer und Erretter,
mein Gott, verzeuch nicht.

SWv282
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* Das concerto-Prinzip
solistisches und chorischen Konzertieren (Italien, Deutschland)

A
Dag IL Capitel. 4

Gott denen Gefiingen / Welche Geiftliche pnd
grapitetifche weltliche Texte haben ¢ A8 / Concer-

ti, Motetz, ynd Fallo Bordoni,

. CANTIO,GONCENTuS, fen Symphonia,eft diverfarumvo-
cum modulatio, [talis vocatur Concetto vel Concerto, quod LatiniseltCon-
certatio, qua Varix Vocesaut Inftrumenta Mufica ad concertum faciendum
committuntur: Suavitasenim non tdm inartificio,quiminipfavariatione
confiltit: Germanicé citt Goncert.

Vfurpatut autem how Vocabulum Concert 1, ingenere , quoquavis:
Cantione Harmonicz : IWi¢ bavon cinvornehimer Muficus in Italia, Ludovicus
Viadana feine Cantiones, vff die nerwevon jhim cefundene fehr annuutige vnd nugs
bare Are gericycer/ mit dem SNamat Concertinticuliret, vnd fn dervorheegefeseen
Przfation vnter andern diefes angedeurer : Oafi es gar Teiffig dabin gefchar! danit
nidye gar juvfelPaufen inferirecvivder) befondern/ bafj diefe Concerten el
Sicbligteit/ Cadentien snddaffagaicnn ficy gmm/'qud) cinjeglicles Wortjwid
d¢ffen Syllaben exa@é feinen Rotenrefpondiren mdge [ damit die Jubhdrer alle
Wortvnd Sententias deffo cichrer emnelmensndverfichen tdndeen. Eghabejhn
aber biergu fonderlich berwvoger | detveil er gefehens daf offimalg eine Mutet vons. 6.
oder inehr Seimmen in bie Orgel defingentwortens der Ednger oder Cantorn aber/
fonderlich in ber KIS[Eerns felten vhersivey oderdeeygerefen vud alfo aug mangel
derandern Simmen dee Symphony an febligteitvnd icrde viel engogen/ fosders
lich /toeil die aufigelaffene Stimnien mit fugis, Claufulis, dcc, (Wefchen tn ben ane
dern Stimmen/ fo mit Muficanten befteller/lange Paufengurepondiren pflegen)
erfillet feyn: Bnd benn dag nachlangen vudviclen Paufen ber Aeyt mutiliretvirnd
iceftitmmeltben Auditorenwiel Berdrufi/end den Cantoribus mitfexnrarbeitjus
toege bringet: Habe derdrwegen Hand an dieFeder geleget rond egfiche Muretrenanff
eine fonderliche Concertartweife mie ciners ivo. drey vnd 4. Sommen geferet ! viid
fondeehicty sur Orgelaccommodiret: Welcheanderen foviel fuft vud Welicbung
gemadyt/ daf fie niche alleininden Haupt Kirdyensu Rom offentlichin groffer fre-
quentz gefungen/ fondern aud) viel vornelmeingeniajur imitation excitiret vnd
angereisee haben.

Wiees tennauck am Tage) daf feniger jeit in Jtallafaff alle] oder fa dlemeis
- ffen Componiften gar tyenid von Madrigalien, meiftentheils aber pffdiefernd ders
gltichen

—

aus:

§

alelchn Art geridytee b herrliche Sachen welde fie i einer cinlaciysoo) deeys

_ envndeier Seimmen cum Balo geaerali pro Organo (barvon filten ing. parcte

mitmehrerm fol gefagt oerden) inbruc her e ommen fafferry Goncertos,concen-
tusac Motettas indifferentzr nennenvnd inferibirn.

Sudtvicrwol fie die Eatcinifdge Cantiones ober Motetten, fo vber 4. it 5.6
7.8.Stimmen gefeat | meiffentheilg Sacras Cantiones, facros Concentus & Mo-
tettas intituliren : Sa Sefindeich dach) daf dlefe Wereer Concert, Cantiones,
Concentus, Motettas cingfvi¢ bag andere vor Sel(fliche lateinifitye Sefdnge snnd
Cantiones erfichen. Wiedann der Stefano Nafimbenijnicyt allefn {¢ineMiflen
wndDfalnen aff 3eEhoren it z, Stimtnen ;fondern atich die andernmitg. 1. ond
wenigeen Seimmen; Concertos Beclefafticos wtituliret:

2. Infpecied Concertando, Menn tanencer clier gangen Sefellfchafft e
Muficorum ¢gliche/ vnd bevorab dic beffenond fivnembfien Sefelenherays fuche/
baf fi¢ voce humana, siid mit aller(ey Inftromenten, alg Bincen | Pofaunen/
Bioct snd Querfiditen Krutabhorner] Jagotten oder Dolcianens Rackeren/ V io-
l:nde Gamba, grofvnd fleine Genger/ Lauteens Clavicymbeins Regali Poficiffens
ober Drgelnn] ¢sc: vrd e die Naren haben edex crfunden roerben mdgen (bavon it
britten Theil diefes T omi weiter gefagt tecrben fof) einer nad) demandern Chortveife
ombreedyfefn] vd gleich gegen einander freiteens alfo/ dafesjmmer cinerdem.ane
dern guyor chunf end fich beffeehoren (afferrtvil. _ ‘

Dahcraudydag Wort Contertificy anfehenfeff afs wannesvon-Lateint
félen verbo Concertare, tocldyes mitchantec fdhartmived helf 1 felnen Brfprung
hate, Fitenemlich vnd cgendlicher aberiff bicfte Gefany t Concartgunenmen /
foenn ctiua cin niedriger oder holier Chor gegen cinanber/ ond sirfamitien fidh bdren
faffen: Wefctie art o6 fie wol quch fmr€antionib, Sex. yocam gebrandyrtwird/ fars
¢gdoch nirgend beffer ] afgindenen/ famitvieln Seimimeneff2...4.5. oder meh
Choy aefen fegn [ angeorbitet farben. :

t\

cye Perfonen mir‘a['Icr(n) Inftrumenten; alg Clavieymbel ober Sroffpmnet/ grofs

Syral Doppelbarffl Sautten) Tncorben) Bandorn [ Penoreon/ ittern/ Violde
Gamba ciner fleinen DifcantGetg! einc Duerfidit aber Bloct st/ bifitucilen ancy
dn«ﬁiucnfpofmmobc_rmacf’craufmnmmirrcfmtCompagnytmng. Gefelfchafft
gav fTilly funﬂ'tvnb(irbtlcbaccordimn.,vmlnmnnuﬂgtr.symphomamftcfnanbcr
ufammen fHimmen,

l‘i.‘chacl 'l’rae,mlorius, Jahfa wa WMUS(clhwm, E — Terwtini musior

Uodeu Littel A6A3




Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704)
Missa Salisburgensis (1682)
Autograph




CHORO I

Organo.
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Violioi. [f

CHORO 1II.

2 Hibois.

CHORO 1l
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2 Clarioi.

2 Corgelli.

Trombout. |
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Concerto.

CHORO V.

Tinpaui. |
Orgaco. (k5=

Basso
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Melchior Kisel (1626—-1684),
Das Innere des Salzburger Doms
Kupferstich, wohl 1682
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