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Zentrale Erscheinungen der Musik
im spéten 16. und im 17. Jahrhundert

* Barock: Epochenb.egriff oder ,,ﬁbereinkunftsbezeichnung“

* ,,0rt* der Musik
* Musikvorstellungen

kosmologisch - theologisch - sprachbezogen
* Musik und ihre Wirkung

Affektenlehre

* Verhiltnis von ,,Ort“ und ,,Stil*
Differenzierung des Stils nach Ort und Funktion der Musik

* prima pratica und seconda pratica
Art und Bedeutung der Dissonanzbehandlung im mehrstimmigen Satz
(Madrigal)
* Das concerto-Prinzip
solistisches und chorischen Konzertieren (Italien. Deutschland)
* Monodie und Generalbaf
cantare con affetto und in armonia favellare (Italien)
* Musik und Sprache

Die Lehre von den musikalischen Figuren (Deutschland)

* Musik und die Wiederbelebung des antiken Theaters
Vorldufer (Intermedien, favola pastorale, Einlagemusiken, Madrigal-
komodien); Gelehrtenkreis der Florentiner Camerata; erste ,,Opern® in

Florenz und Rom im stile rappresentativo; Formenvielfalt der friihen
»Opern®




* Musik und ihre Wirkung |
Affektenlehre |

Die Seele und das Gemiut des Menschen werden von Leidenschaften (passiones)
bewegt; diese bedingen typische Formen von Erregungszustanden (affectus). Die
Lehre von den Affekten als Typen seelischer Erregungszustande wird im 17.
Jahrhundert von Philosophen begriindet und ausformuliert.

René Descartes, Les passions de [‘dme (Paris 1646)
Sechs Grundformen von Affekten:

I‘admiration (Verwunderung) le désir (Verlangen)
I‘amour (Liebe) la joie (Freude)
I‘haine (HaR) la tristesse (Traurigkeit)

,0rt“ der Musik (ihre Funktion in unterschiedlichen privaten und 6ffentlichen Kontex—
ten) und die dort jeweils angemessenen Affekte bedingen ein Verhaltnis von ,,Ort”
und Art von Musik, d.h. Stil (maniera).

Marco Scacchi, Breve discorso sopra la musica moderna (Warschau 1649)
Drei Grundformen des musikalischen Stils gemal dem ,,Ort“ der Komposition:
stylus ecclesiasticus (Kirche) — stylus cubicularis (Kammer) — stylus theatralis

Weitere Ausdifferenzierung in acht Stile durch Athanasius Kircher (1650), u.a. stylus
phantasticus (freier Instrumentalstil), stylus symphoniacus (Instrumentalensemble)



* prima pratica und seconda pratica

Art und Bedeutung der Dissonanzbehandlung im mehrstimmigen Satz
(Madrigal)

Konfrontation von zwei Stilauffassungen um 1600, bedingt durch konkurrierende
Auffassungen Uber das hierarchisch verstandene Verhaltnis von Musik und Sprache

1600

Giovanni Maria Artusi (um 1540-1613), L‘Artusi overo delle imperfettioni della moderna
musica. Ragionamenti due (Venedig 1600); Seconda parte (ebda. 1603).

Mit kritischen Auslassungen zu noch ungedruckten Madrigalen von Claudio Monteverdi:

,Cruda Amarilli“, ,,Anima perdona“, , O Mirtillo“, ,Era [‘anima mea“ und ,,Ma se con la
pieta”

1605
Claudio Monteverdi (1567—-1643), Il quinto libro de Madrigali (Venedig 1605); darin

enthalten alle von Artusi behandelten Madrigale sowie ein Vorwort (,,Studiosi lettori“)
mit Monteverdis Stellungnahme zur Kritik Artusis

1607
Claudio Monteverdi, Scherzi musicali (Venedig 1607); darin von Giulio Cesare
Monteverdi: ,Dichiaratione della lettera stampata nel quinto libro de‘ suoi madrigali



Position Artusis:

1. Regel- und Lehrhaftigkeit des musikalischen Satzes
2. Schriftlich fixierter Tonsatz: Komposition

3. ,prima pratica® (Primat des musikalischen Satzes)
4. Satztechnik und deren Anwendung

5. Kontrollinstanz: ,,ragione” (Verstand)

6. Ziel: ,dilettare” (Vergnigen bereiten)

Im Kern geht es um die Dissonanzbehandlung im mehrstimmigen Tonsatz, um
die Gultigkeit von Geboten, die das Verhaltnis von Konsonanz und Dissonanz
regelt: Wie erreiche ich von einer Konsonanz aus regelgerecht eine Dissonanz
und wie l6se ich diese wieder in eine Konsonanz auf?
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Claudio Monteverdi

Quinto Libro dei Madrigali, Venedig 1605

CRUDA AMARILLI

(Text: Battista Guarini, aus: /I pastor fido [1598])

Cruda Amarilli, che col nome ancora Grausame Amarilli, die du schon mit deinem Namen

d’amar, ahi lasso, amaramente insegni;  ach, die Bitterkeit des Liebens lehrst;
Amarilli, del candido ligustro Amarilli; weiler und schoner

piu candida e piu bella, ' als der reine Liguster, .

ma de I'aspido sordo aber tauber, wilder und fliichtiger

e piu sorda e piu fera e piu fugace, als die taube Natter,

poi che col dir t'offendo : da meine Rede dich krinkt,

i’ mi morro tacendo. : i werde ich schweigend sterben.
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§ TPy DbDlIlesl L ETTORI

On vi maraigliate chliodia alle ftampe quefti Madrigali {enza prima
rifpondere alle oppolitioni, chefeceI’Armufi controalcune minime par-
ticelle d°(fi, perche fendio al feruigio di quefta Scecnillima Aliczza di
Mantroz non fod patrone di qoel tetnpoche tal’hora mi bifognarchbee
hd nondimeno {cruta la rilpofta per far conofligre chlfio non faccio le.
mie cofc 3 cafo, & rofto chefia refcrirta viciri in luce poraaadoin fron-
teilnomedi SECONDA PRATICA, oucro PegFsrTioNg Deg-
ta MoOERNA Mvsrc a, deiche forlcalcani s’ammireranno non credendochevi fing
akra pratica chel'infegnata dal Zerhno; ma fiano ficnri, cheintomo alle confonanze,
& diflenanzc, vi ¢ anco vn'alira confideratione differen®® dalla determinara, Ia qual con
quicranza dellaragionc , & dcl fenfo diffende l moderno comporre , & quettoho voluro
dirni fi perche qucfla voce Ssconpa PrAaTiCa talhora nonfollcoccopatada aleri,
fi percheanco gli imgegnof poflino fra tanto coafiderace alue feconde cofeintorno al-

Farmonia, & credete che H moderno Canipofitore fabrica foprali Sondamenti della we-
na.  Viucre felici.

Gelehrte Leser.

Wundert Euch nicht, dass ich diese Madrigale zum Druck gebe, ohne vorher auf die Einwande zu
antworten, die Artusi gegen einige winzige Passagen machte, denn im Dienste des Herzogs von
Mantua bin ich nicht Herr Gber meine Zeit, wie ich sie bisweilen brauchte. Nichtsdestoweniger habe
ich diese Antwort geschrieben, um klarzustellen, dass ich meine Sachen nicht aufs Geratewohl ma-
che, und sobald ich diese Antwort tGberarbeitet habe, wird sie mit dem Titel SECONDA PRATICA,
overo PERFETTIONE DELLA MODERNA MVSICA im Druck erscheinen, tiber den sich womaoglich
einige wundern werden, wenn sie glauben, dass es keine andere Kompositionsweise gebe als die
von Zarlino gelehrte. Aber sie sollen versichert sein, dass es zu den Konsonanzen und Dissonanzen
auch andere Uberlegungen gibt als jene festgelegten, solche, die unter Beriicksichtigung der Ver-
nunft (ragione) und der ,empfindungsvollen Wahrnehmung’ (senso) die moderne Schreibart ver—
teidigen; und dieses habe ich Euch miteilen wollen, zum einen, damit dieser Begriff SECONDA
PRATICA nicht irgendwann von anderen benutzt wird, zum anderen, damit auch einfallsreiche Leute
sich Uber andere ,zweite Dinge’, den musikalischen Satz betreffend, Gedanken machen und glauben
konnen, dass der moderne Komponist durchaus auf dem Boden der Wahrheit arbeitet. Lebt wohl.




Giulio Cesare Monteverdi:
Dichiaratione della lettera stampata nel quinto libro de’ suoi madrigali (1607)
Kernpassagen:

.

,Mein Bruder hat Pratica gesagt und nicht Theorica, weil er vorhat, Uber die Art zu
sprechen, wie man die Konsonanzen und Dissonanzen beim Komponieren (nel atto
prattico) benutzt. [...] mein Bruder hat ,seconda pratica‘ gesagt, das heilt zweite
praktische Anwendung (uso pratticale), weil er sich der Erkenntnisse dieser Praxis
bedienen will.

1.
,Mein Bruder sagt, dass er seine Sachen nicht aufs Geratewohl mache; in Anbetracht

dessen, dass es seine Absicht gewesen sei (in dieser Art der Musik, die Rede zur Herrin
des Tonsatzes zu machen und nicht zu seiner Dienerin [...]“

,,di far che l‘oratione sia padrona del armonia e non serva“

II.
y,unter ,prima pratica‘ versteht er jene, die sich um die Vollkommenheit des Tonsatzes
dreht, die den Tonsatz nicht fiir den Beherrschten, sondern fiir den Beherrscher halt,
nicht fir den Diener, sondern fir den Herrn der Rede.”

»I‘harmonia non comandata, ma comandante, & non serva ma signora del oratione”



Positionen Artusis und Monteverdis im Vergleich:

1. Regel- und Lehrhaftigkeit des musikalischen Satzes
contra
Praxis, musikalisches Tun

2. Schriftlich fixierter Tonsatz: Komposition
contra
komponierte Improvisation

3. ,prima pratica” (Primat des musikalischen Satzes)
contra
,seconda pratica” (Ausrichtung des Tonsatzes am Affektgehalt des Textes)

4. Satztechnik und deren Anwendung
contra
Textausdruck

5. Kontrollinstanz: ,,ragione” (Verstand)
contra
,senso” (empfindungsvolle Wahrnhemung)

6. Ziel: ,dilettare” (Vergnigen bereiten)
contra
,muovere” (bewegen = Affektvorstellung aktivieren)



* Das concerto-Prinzip '
solistisches und chorischen Konzertieren (Italien, Deutschland)

A
Dag IL Capitel. 4

Gott denen Gefiingen / Welche Geiftliche pnd
grapitetifche weltliche Texte haben ¢ A8 / Concer-

ti, Motetz, ynd Fallo Bordoni,

. CANTIO,GONCENTuS, fen Symphonia,eft diverfarumvo-
cum modulatio, [talis vocatur Concetto vel Concerto, quod LatiniseltCon-
certatio, qua Varix Vocesaut Inftrumenta Mufica ad concertum faciendum
committuntur: Suavitasenim non tdm inartificio,quiminipfavariatione
confiltit: Germanicé citt Goncert.

Vfurpatut autem how Vocabulum Concert 1, ingenere , quoquavis:
Cantione Harmonicz : IWi¢ bavon cinvornehimer Muficus in Italia, Ludovicus
Viadana feine Cantiones, vff die nerwevon jhim cefundene fehr annuutige vnd nugs
bare Are gericycer/ mit dem SNamat Concertinticuliret, vnd fn dervorheegefeseen
Przfation vnter andern diefes angedeurer : Oafi es gar Teiffig dabin gefchar! danit
nidye gar juvfelPaufen inferirecvivder) befondern/ bafj diefe Concerten el
Sicbligteit/ Cadentien snddaffagaicnn ficy gmm/'qud) cinjeglicles Wortjwid
d¢ffen Syllaben exa@é feinen Rotenrefpondiren mdge [ damit die Jubhdrer alle
Wortvnd Sententias deffo cichrer emnelmensndverfichen tdndeen. Eghabejhn
aber biergu fonderlich berwvoger | detveil er gefehens daf offimalg eine Mutet vons. 6.
oder inehr Seimmen in bie Orgel defingentwortens der Ednger oder Cantorn aber/
fonderlich in ber KIS[Eerns felten vhersivey oderdeeygerefen vud alfo aug mangel
derandern Simmen dee Symphony an febligteitvnd icrde viel engogen/ fosders
lich /toeil die aufigelaffene Stimnien mit fugis, Claufulis, dcc, (Wefchen tn ben ane
dern Stimmen/ fo mit Muficanten befteller/lange Paufengurepondiren pflegen)
erfillet feyn: Bnd benn dag nachlangen vudviclen Paufen ber Aeyt mutiliretvirnd
iceftitmmeltben Auditorenwiel Berdrufi/end den Cantoribus mitfexnrarbeitjus
toege bringet: Habe derdrwegen Hand an dieFeder geleget rond egfiche Muretrenanff
eine fonderliche Concertartweife mie ciners ivo. drey vnd 4. Sommen geferet ! viid
fondeehicty sur Orgelaccommodiret: Welcheanderen foviel fuft vud Welicbung
gemadyt/ daf fie niche alleininden Haupt Kirdyensu Rom offentlichin groffer fre-
quentz gefungen/ fondern aud) viel vornelmeingeniajur imitation excitiret vnd
angereisee haben.

Wiees tennauck am Tage) daf feniger jeit in Jtallafaff alle] oder fa dlemeis
- ffen Componiften gar tyenid von Madrigalien, meiftentheils aber pffdiefernd ders
gltichen

—

aus:

§

alelchn Art geridytee b herrliche Sachen welde fie i einer cinlaciysoo) deeys

_ envndeier Seimmen cum Balo geaerali pro Organo (barvon filten ing. parcte

mitmehrerm fol gefagt oerden) inbruc her e ommen fafferry Goncertos,concen-
tusac Motettas indifferentzr nennenvnd inferibirn.

Sudtvicrwol fie die Eatcinifdge Cantiones ober Motetten, fo vber 4. it 5.6
7.8.Stimmen gefeat | meiffentheilg Sacras Cantiones, facros Concentus & Mo-
tettas intituliren : Sa Sefindeich dach) daf dlefe Wereer Concert, Cantiones,
Concentus, Motettas cingfvi¢ bag andere vor Sel(fliche lateinifitye Sefdnge snnd
Cantiones erfichen. Wiedann der Stefano Nafimbenijnicyt allefn {¢ineMiflen
wndDfalnen aff 3eEhoren it z, Stimtnen ;fondern atich die andernmitg. 1. ond
wenigeen Seimmen; Concertos Beclefafticos wtituliret:

2. Infpecied Concertando, Menn tanencer clier gangen Sefellfchafft e
Muficorum ¢gliche/ vnd bevorab dic beffenond fivnembfien Sefelenherays fuche/
baf fi¢ voce humana, siid mit aller(ey Inftromenten, alg Bincen | Pofaunen/
Bioct snd Querfiditen Krutabhorner] Jagotten oder Dolcianens Rackeren/ V io-
l:nde Gamba, grofvnd fleine Genger/ Lauteens Clavicymbeins Regali Poficiffens
ober Drgelnn] ¢sc: vrd e die Naren haben edex crfunden roerben mdgen (bavon it
britten Theil diefes T omi weiter gefagt tecrben fof) einer nad) demandern Chortveife
ombreedyfefn] vd gleich gegen einander freiteens alfo/ dafesjmmer cinerdem.ane
dern guyor chunf end fich beffeehoren (afferrtvil. _ ‘

Dahcraudydag Wort Contertificy anfehenfeff afs wannesvon-Lateint
félen verbo Concertare, tocldyes mitchantec fdhartmived helf 1 felnen Brfprung
hate, Fitenemlich vnd cgendlicher aberiff bicfte Gefany t Concartgunenmen /
foenn ctiua cin niedriger oder holier Chor gegen cinanber/ ond sirfamitien fidh bdren
faffen: Wefctie art o6 fie wol quch fmr€antionib, Sex. yocam gebrandyrtwird/ fars
¢gdoch nirgend beffer ] afgindenen/ famitvieln Seimimeneff2...4.5. oder meh
Choy aefen fegn [ angeorbitet farben. :

t\

cye Perfonen mir‘a['Icr(n) Inftrumenten; alg Clavieymbel ober Sroffpmnet/ grofs

Syral Doppelbarffl Sautten) Tncorben) Bandorn [ Penoreon/ ittern/ Violde
Gamba ciner fleinen DifcantGetg! einc Duerfidit aber Bloct st/ bifitucilen ancy
dn«ﬁiucnfpofmmobc_rmacf’craufmnmmirrcfmtCompagnytmng. Gefelfchafft
gav fTilly funﬂ'tvnb(irbtlcbaccordimn.,vmlnmnnuﬂgtr.symphomamftcfnanbcr
ufammen fHimmen,

l‘i.‘chacl 'l’rae,mlorius, Jahfa wa WMUS(clhwm, E — Terwtini musior

Uodeu Littel A6A3




Heinrich Ignaz Franz Biber
(1644-1704)
Missa Salisburgensis (1682)




CHORO I
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CHORO 1II.

2 Hibois.
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2 Clarioi.

2 Corgelli.
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Concerto.

CHORO V.

Tinpaui. |
Orgaco. (k5=

Basso
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