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Unter dem aurftigen Nachrichten besztiglich der Lebensgeschichte von
Gl Monn findet sich der Hinweis,er scheine in der Komposition dem Vore
bild Caldaras gefolgt zu seinl.) Die Untersuchung der vier bis jetzt von
ihm bekannten Messen(zwei hievon:Th,V,¥r,l1 u,3,kamen erst im Zuge dieser
Arbeit ans Licht)macht diese Angabe washrscheinlich,ehenso durch vereine
zelte thematische Anklange an Stiicke von Caldara,wie durch das Auftreten
mancher von Caldara her bekannter Formziige,Diesen Einfluss seinem ganzen
Umfang nach festzustellen,ist naturlich vorlaufig nicht mdglich,da die
liessen Caldaras selbst noch nicht untersucht sind.Jedenfalls scheint die
starke Hinneigung Monns zur Kantatenmesse durch diesen Einfluss zu er-
klaren sein,Zum Unterschied von Wagenseil sind die einzelnen S&tze,in
welche sich die einzelnen lMessteile sufldsen,weitgehend verselbststan~
digt,besonders die Solosatze oft mehrteilig,in jedem Teil den gesamten
Text des betr,Abschnittes verwendend,Doch finden sich,besonders in der
grossen C-liesse (¥r,2),bedeutsame Ansatze,uber die Kantatenanlsge hinaus
zu. einer strafferen Gestaltung zu gelangen,trotz ansehnlicher Ausdehnung
der Einzelabschnitte,Die Solostiicke der kleineren C-liesse (Fr,1l)und der
D-liesse (Nr,.3)schicken dem Gesang menchmal eine Devise vorausjauch die
grossere C-messe (Nr,2)verwendet einmal Solodevise und mehrmals Chordevi-
senjdie B-liesse (Nr,4)hingegen verzichtet vollig auf Devisen,

Die Entstehungszeit ist nur von der grosseren C-liesse (Nr,2)bekannt;
der Kopftitel der #.D.C.~Stimme im Exemplar der Nat,.Bibl, (s,Th,V,)gibt
1741 an-vorlaufig besteht kein Anlass,dieses Datum anzuzweifeln,IBie
Verdichtung des Streichersatzes zum -uartett(durch Heranziehung einer
selbstandigen Viole)und die Verwendungsweise dieses Kérpers im Verhalt-
nis zum Chorsatz weisen hier,ebenso wie in der B-ilesse,deutlich auf nea-
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1) ,v.Sonnleithner,Biographische Notizen Hber lMonn in"Monathsbericht der
Gesellschaft der Musikfreunde des dsterr.Kaiserstaates™1830,¥L.S.88 ff,
- (nach Fischerss Einleitung zuBd,.38 der D,7,0)
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politanischen Einfluss hinjdie kleinere C-ilesse (Nr,l)und die D-Messe dae-
gegen beschrinken sich wie die meisten Wiener Messen dieser Zeit auf das
Trio(2 Violinen u.Bass);typische Wiener Eigenart zeigen auch reichleich
eingestreute Posaunensoli und eine Arie mitvobligatem Clarino inder erste=-
ren:all dies macht es wshrscheinlich,dass diese beiden.messen,zgi,dor gros=
seren C=Messe,2lso vor 1741,entstanien sind,Die B-lesse kdnnte sogar spé-
teren Datums sein:dss starke Vordringen homophoner Chorverwendung unter
der Fihrung des erwahnten Streichquartettes,das gémzliche Fehlem von Devi~
sen und die bedeutsame formale Zusammenfassung lassen dies annehmen;der Ver
zieht auf Bléser lisst an die Enmzyklike Bemedikts XIV(u.a.gegen die Bléser-
serverwendung gerichtet)vom 1¢,¥eby,1749 denken.
In ihrer Anlage weisen die vier Messen grundlegende Unterschiede auf,
S0 dass es am zweckmBssigsten und fibersichtlichsteh erscheint,die Darstel-
lung der Untersuchungsergebnisse,den einzelnen Messen folgend,gesondert zu
halten,
1.Die D-Dur=llesse (Th,V,Nr,3)ist susser den Singstimmen mit zwel Violi-
nen,zwei Possunen,die sich nur im Qui tollis des Gloria von den Chorstime
men 1osl§sen.sonst ripienmissig gebrsucht sind,zwei "Clarini ex D ad 1ib,7¥
deren Tétigkeit sich suf Tuttistellen beschrénkt,und schliesslich Orgel be-
setzt.Der Anlage nach ist es eine Kantatenmesse mit folgenden selbstandigen
SEtzen:Kyrie,Christe Kyrie Bt in terra,Laudemus,Gratiass.Qui tollis.quoniam,
Cum Sancto.Patrem,Et incarnatus est;Crueifixus.Et resurrexit,Et vitam,Sanc-
tus;Benediotns;Osanna.Agnns.Dona nobis, Tonartlich bleiben diese Satze gem
mass dem Wienmer Gebrauch im engsten Verwandtenkreis der Grundtonart: DOmi~
nant=- und Paralelltonarten;Beginn und Ende der fiinf Hauptteile (allerdings
piissen hiebei Sanetus und Benedictus ebenso wie Agnus und Dona als zusame
mengehdrig betrachtet werden)stehen immer in der Haupttonart, Geschlos-
sene Instrumentalritornelle als Erdffnung besitzen nur die selbsténdigen
Solosticke und Duette,
Das I,K y r 1 e besteht aus einer kurzen Adagioeinleitung und ei-
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nem ausserordsntlioh ausgedehnten Allegrosatz,in welchem Chor und Soli
abwechseln,wie dies im erstem Viertel des Jahrhunderts sehr haufig in
der Gestaltung des Kyrie der ¥all ist,Doch steht hier dieg Weehsel un
ter dem richtunggebenden Einfluss der EKonzertform(lomn ist bekanntlich
ein bedeutender Vertreter des Instrumentalkonzerts)).Als "Tutti" dient
ein Chorsatz mit dem im Kyrie tiblichen akkordisch deklamierenden Kopf=
thema;beim ersten Auftreien moduliert derselbe in die Dominante,setzt
hier-die zweite Gruppe eroffnend-mit dem Kopfthema der erstem ein und
kehrt wieder in die ?onika;, zurick,Die I,"Episode™wird von einem Duett
(84 )ausgefuhrt und fihrt in die; Toniksparsalelle ,wo das zweite Tutti
eintritt,das nur die zweite Gruppe des ersten benmiitzt,.Die II,Soloepi~
sode (Quartett Jmoduliert von der Subdominante in die Dominamtparslelle
und wird hisr vom letzten Tutti abgeldst,das zZuerst in weitliufigen
Sequenzen das Kopfthema durchfiihrt und dann in eine (tonals )Reprise
des I.Tutti avslamft,hiebei abér die @ruppen desselben umstellt,wie
der Vergleich des gangzen I,Tutti und der Schlussgruppen des letzten
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Die Soloteile kniipfen an Motive des Chorsatzes an,und fiihren anderer-
seits zufdllige,im Verlaufe sich ergebende melodische Bildungen weiter,
Das Clgr%s?e. ,eine dreiteilige Sopranmarie mit Devise und viel Koloratur
von varachniirkeltem Charskter,steht in der Tonikaparalelle;der themati
sche Stoff wird in der Hsuptsgche vom Ritormell vorausgenommen,wie €8
in den Solos&tzen von Monns Messen immer der Fell ist,I.und 1I,Gesangs
teil beginnen mit dem gleichen Kopfthema,wdhrend der III.mit einer neu
en Bildung anhebt und dadurch den Formbeziehungen der drei Teile ein
barshnliches Gesicht gibt.Zum Abschluss wird das Anfangsritornell no=-
tengetren wiederholt-ein Zug,der ebenfalls in allen Solosétzen wieder-
kehrt und beziiglich ihrer kantatenhaften Selbatéindigkeit,Abgesehlossen
heit keine Zweifel sufkommen lasst(such die einzelnen Gesangsteile
8ind von einander durch die tonartlich entsprechend umgestaltete Wie=-

derkehr des Ritormells getrennt).Als II.Kyrie folgt eine Fuge,deren
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Thema samt dem gleichzeitig auftretenden Komtrapunkt aufflllig an das
II,Kyrie der Missa Amabilis(1721;Autogr.im Arech.d.Ges,.d.lMusikfr,Wien)
von A.Caldaras erimmert:
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Das sus seche Satzen bestehende G 1 o r i a besitzt unter diesen
zwei selbstéindige Solosatze:die Duette Laudamus und Quoniam,Das erste~
re steht in der Sub&omiﬁante und sei seiner eigenttmlichen Gestaliung
wegen eingehender besprochenm,(Die Vorliebe fiir die M-Ausﬁhrung
dieses Teiles scheint auf Caldare und weiter auf Ziani zurtickzugehen),
Die )Er‘df:fnung des Stickes geschieht durch ein Ritornell von der Anlae
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(NB:Der charskteristische Vorschlag der erniedrigten VII.Stufe mutet
wie eine Erinnerung an die alte Solmisstionsregel™Una vose suprz la

semper canendum fa%an);B)Fortspinnung des Ko%fjhiﬁas:
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Die Gestaltung der m Gesangsteile,deren jJeder den gesamten Text
verwendet ,erfolgt nun teils durch Anlehnmung an das Themenmaterisl des
Ritornells,teils aber durch Ankniipfung an zufallige,im Verlauf aufge-
tretene melodische Wendungen (Ahnliches wurde bei der Besprechung der
Soloteile im I .Kyrie angedeutet ),wodurch die Deutlichkeit der Form=
bezichungen beeintrachtigt ist.Der I, Gesangsteil geht von einer,die
Unrisse wahrenden,Umbildung des Ritormellkopfthemas sus,entwickels$ sich
aber im weiteren Verlauf selbst@ndig dureh Anknipfung und Umformung:
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Der II,Gesangsteil,der vom I.,durch ein nur die Fortspinnung und die
Schlussgruppe des anfinglichen beniitzendesm Ritormell in der Dominante
getrennt ist,hat keine Bezishung m Ritornell,mit dem I,Gesangsteil
verbinden ihn nur geringfiigige melodische Ankniipfungen,so dass er in
formaler Himsicht sls neuwer Mittelteil wirkt(Modulation:D-5p),Ganz
besonders wird dieser Eindruck durch die Reprisepwirkung des III,Ge~
sangsteiles verstarkt,die tonartlich durch das Verharrem in der Tomika
gegeniiber der Modulation des I;Geeangtena in die Dominante gegeben
ist;die Thematik des letzteren ist aber nur in der Anfangsgruppe ge~
wahrt,wihrend im Weiteren an Stelle der Oben beschrdéebenen freiem Fort
fihrung mittels melodischer Ankniipfung hier die getreue Nachbildung
auch der Fortspimnung(B)und der Schlusssmppe(ﬂ)des Anfangsritornells
tritt.Auch dieser Gesangsteil sei ganz wiedergegeben,um den Vergleich
mit dembrsten und mgleich eine smschsuliche Einsicht in diese Gestal-

tungsweise zu erméglichen:
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Zum Abschluss des Duettes folgt die Wiederholung des Anfamgsritornells
mit nur unwesentlichen Abweichungen;eine davon ist von auffihrungsprak
tischem Interesse:das Kopftheme hat hier folgende Gestalt:

/.

und bietet damit eine Belegstelle fiir die Ausfiihrung der PFigur § 1%

(vgl.hiezu mehrere Stellen der obigen Beispiele) als”ué___’"l)!
Geschlossene Chorsaétze sind I.Et in terra(Akkorddeklamation unter

masikalischer Fihrung des Orchesters)und VI,Cum Sancto(die Schlussfuge

mi
der beliebten Achtelthematik und einer Exposition mit zwei iberzahligen

Einsétzen,eine bei lMonn §fter zu bemerkende Erscheinung),wahrend im
IV.Satz,Qui tollis,in der iiblichen Weise 01.3?019 bei Suscipe deam Chor-
satz unterbricht,Wur der IiI.Sats(Gratiaa... Jumfasst in der bei wageh~
seillyornerrsehenden Weise verschiedemartige Abschmitte:Gratias(Chor),
Domine Deus Rex(Duett SA),Domine F¥ili(Bass~Solo )und Domine Deus Agnus
Dei(Duett AT),

Das C r e 4 o dieser liesse zeigt die am meisten iibliche,bei Wagen-
seil eingebend beschriebene Gestaltungsweise der boiden Aussenteile
I.Patrem und Iv;Et resurrexit:hauptséchlich solistische Abwicklung
des langen Textes mit verkettendem Eintritt der wvon Abschnitt zu Abe
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schnitt wechselnden Stimmen,.,Beide S&tze werdem von einer Chorgruppe
erdoffnet,der letzte such von einer solchen abgeschlossen(Et unam,. | H
im I.Satz fillt noch die Gruppe™Genitum,..facta sunt"dem(akkordisch
4okl amierenden)Chor za,wes bei M.A.Zisni,Csldara,Tums hinfig,bei Pux
seltener,bei Wagenseil iiberhsupt nicht vorkommt.Die Formzusammenfas-
sung dieser Teile mittois gleichbleibender Ritornellfigurem der Vio=-
1inen ist noch straffer durchgefiinrt als bei Wagenseil,zieht manchmal
sogar die Fihrung der Singstimmen in ihren Bann.Ein Abschnitt aus dem
IV.Satz sei ganz mitgeteilt,um die gegeniiber Wagenseil genz anders ge-
artete Melodiebildung Monns zu veranschaulichen,die freie,nicht osti~
nete Beibehaltung eines Melodischen Zuges( hiertimmer erneutes Ansetzen
in der HBhe und stufenweises Hinsbsinken Jiber lamgere Strecken hin:
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Die SEtm:II;Et inearnatus (skkordischer Chorsatz von chromatischer
Férbung Jund III.Crucifixus(polyphon gesetztes Soloquartett)bilden ei-
ne langseme Eittelgruppe zwischen den bewegten Aussente ilen; Die
Schlussfuge Bt vitam(V,.Satz)ist Shnlicherweise von Achtelrhythmik be-
nerrscht,wie das Cum SanoWto;ihr Thema wurde S, /0. mitgsteilt.

Des San ¢ tu s bildet einen szusammenhéingenden,kurzen Chorsatz,der
myr durch Kadengen und Wechsel der Setsweiao in die Gruppen Sanctus,
Pleni und Osanna gegliedert ist,ImBene d i ¢ ¥ u s,das wie das
Christe in der Dp steht,konzertiert eine Solévioline nit dem Soloso-



304

pren;das Ergebnis ist eine zweiteilige Koloraturarie mit Devise,deren
beide Teile dasselbe Kopfthema verwenden,wenn auch die Versetzung in
die Dominanttomart,also in eine andere Hohemlage,eine bedeutende Umge=
staltung verursacht:
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Das Kopfthems des Ritormells steht hiezu im Verh&ltnis der Verzierung,
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der Umspielung unter Wshrung der harmonischen Verhéltinisse,wie es oft

geschieht: g | ]
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Zwei Stellen sus der Arie sollen noch angefiihrt werden,da sie typische

Zige in der Kompositionsweise Monns darstellem,Die erste bildet den
Schluss des II.Gesangsteiles und zeigt eine formale Eigentiimlichkeit,
die Schlussbetonung mittels eines Anhanges,der eine freie Wiederholung
der letzten vorausgeheniien Takte bedeutet,diese selbst aber beruhen
schon auf wiederholung der Folge T-D:
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Die andere Stelle ist dem Mittelritormell entnommen und betrifft eine
harmonische ZErscheinung,die harmonische Fortspinnung,Modulation mite
tels fortgesetzter Sequensierung einer Akkordfunktion,in diesem Falle
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Die letztere Erscheinung ist auch in den anderen drei liessen lMonns oft
zu finden,die erstere dagegen kommt in der kleinerem C-Dur-lMesse nicht
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vor,-Das Anfaggsritornell wird,wie gewohnlich,zum Abschluss notengetren
wiederholt,Die selbstéindige Osannafuge ’mit der tiblichen Achtelthematik
stellt die im Bemedictus verlassene Grundtonart wieder her und bewirkt
dadurch die tonartliche Abrundung des Sanctus-Ganzen.

Das A gnu s ist(ebenso wie das Qui tollis im Gloria der selben Mes
se Jmit Ausnahme der II.Bitte ganz im Chorsatz behandelt;die dreiteili-
ge Anlage des Textes wird genau beachtet,ebenfalls ohne den Versuch
einer formalen Abrundung .Wie immer bereitet ein Halbschluss auf das
abgetrennte D o n a wor,an Stelle dessen hier der Hinweis"Ut Kyrie
Allabreve™ (= II,Kyrie)steht, "

2;1:1. kleinere C-Dur-ilesse (Th,V,Nr,1) ist,®ie erwéhnt,die einzige,in
der die Blaser (Clarini und Posaunen Jkonzertierend hervortreten;doch
scheint das einzige erhaltene Exemplar dieser lesse mit deren Stell-
vertretung durch die Violinen zu rechnen,insoferne némlich die Solo=
stellen der Bléser such in den Violinenstimmen (mit dem erkldrenden
Zusatz"Clarino Solo™bzw," Trombone I,(II,)Solo")eingetragen sind,Der
Bass ist mit Organo und Violone besetzt, '

Ihrer‘w nach unterscheidet sich diese liesse von der vorigen
besonders durch die knappe Fassung des m ,das hier nur aus zwei
Sétzen besteht:I.BlothalimEm, II.Quoniam;allerdings ist de nur die
Doppelstrichsetzung beriicksichtigt,eine gewisse Selbsténdigkeit besitzt
auch das Qui tollis.,Bis zu diesem herrscht die ﬁ’alichc;don Abschnitten
des Textes folgende Gruppenbildung mit Besetzungswechsel bei jeder neumn
en Gruppe.Textwiederholungen betreffeh nur einzelne Worter,nie éann
Abschnitte,Die musikalische Zusammenfassung obliegt auch hier eimer
konsequent beibehaltenen Ritornellfigur von ostinatem Charakter:

L 2Gid L4 et 4oL,
= g~ = RS s
¥ v P T/ %f/ A=

V
die zur Begleitung der Chorgruppen und zur Rrbi[ﬁdung der Sologruppen
dient.Im Qui tollis ist der litameiartigen Anlage des Textes durch dde -
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Folge von drei gleichartigem Chorgruppen Rechnung getragen,welche

dureh Possunenritornelle getremnt sind und zum Zwecke der Steigerung
jedesmsl um eine Stufe hdher zu stehen kommen(l,Qui tollis sehliesst

in F=Dur,Qui sedes in g-loll,2.Qui tollis in a=loll ),was such in einigen
lessen von Wagehseil festgestellt wurde, Der 1I,Gleoriasatz umfasst

in einer an Tux erimnernden Anlageweise einen kurzen Soloabschnité
Quoniam,die akkordische Deklamstion des Cum Sameto und dann einen ganz
von Sequenzen getragenen Amenabschluss,der nur gusserlich ein polypho=
nes Geprage hat,inmerlich aber nicht die gleichzeitige Fortspinnung
mehrerer Linien,sondern die sequenzierende Verschiebung eines festen
Stimmenkomplexes bedeutet;es ist damit ein Grundzug in Monns polyphoner
Gestaltungsweise barﬁm,der durch die Anfangstakte dieser Gruppe ver= |
a.nschanlicht werde:
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iuch diese drei Gmppon-sinyawdnreh eine lmrz; Ii:é';'_ﬂélﬂ_gnr— vers
bunden,

Auch das Ky r i e hat eine viel geringsre Ausdehnung als in obiger
Messe (76 gegeniiber 21§ Takten)und ist in der Form eines dreiteiligen
Dacspo=-Bogens angelegt:m-ein Chorsatz von &hnlicher Setzweise,wis
sie der soeben beschriebene &loriaschluss anﬁaistm ~gine drei-
teilige,reprisenbogenformig geschlossene Koloraturarie des Soprans mit
obligatem Clarino,die mit einer Devise beginnt und in ihrem Mittelteil
auf das Krie zurickgreift; mm'ma ist dies das einzige Kyrie
von lonn,welches keine langsm Einleitung besitzt,

Das m ist grpundsidtzlich éhnlich angelegt wie das der obigen
liessetbewegte Aussenteile (Patrem;.und. Et reanrrexit.; )in der bekennten

abwechslungsreichen Gestaltung umrahmen die langsame Mittelgruppe,in
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welcher ein Chorsatz(Et inearnatus)und ein Soloterzett (€tunsifirus )ein-
ander gegeniiberstehen,Die Zussmmenfassung der Aussénﬂile durch je ei~
ne den ganzen Satz hindurch beibehaltene Ritormellfigur ist mit gross-
ter Folgerichtigkeit durchgefiihrt;im I,Teil zeigt sowohl Solo-wie such
Chorsatz stellenweise deutlichste Beeinflussung durch die herrschende
Instrumentalfigur:
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Der starke Drang nach formaler Rundung FPihrt zu einer noch weiter rei-
chenden Formspannung in diesem Stiick:die nicht abgetrennte Schlussfuge
(Amen)greift in ihrem Verlauf-nachdem der ganze Teil (Et resurrexit bis
Et vitam venturi saeculi, Junter der Herrschaft einer neuen Violinenfi-
gur gestanden war-plotzlich wieder auf das Ritormellmotiv des I.Teils
zurick und beniitzt dasselbe als Episodenfigur;die Ubereinstimmng ist

so offenkundig,dase keum an eine zuféllige Zhnlichkeit gedacht werden
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Trotz der Yermeidﬁng von Textwiederholungen gelangei die einzel=~

A ~ << - mm a0 _ oY i 2

nen Gruppen(besonders im Solo)zu Gebilden von bemerkenmswerter formeler
Geschlossenheit »%Z.B.2u einer Dreigliedrigkeit,die mit zwei kurzen,ein-
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ander entsprechenden Gliedern und einem etwas léngeren,abgesangartig

wirkenden einem kleinen Bar nahe kommt,wie ein Beispiel sus dem ersten

und eines aus dem ietzten Teil dieses Credo dartun soll:
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Das Sane tus ist in der gleichen Weise angelegt,wie das der

D=Dur«liesse ,nur ist das Osanna zu einer ganzen Muge ausgedehnt,die nach
dem Benedictus wiederholt wird.Die Pleni-Gruppe weist dieselbe barfor-

wige Gestaltung auf,die schon bei Wagemseil besprochen wurde (vgl,S265)
zwei Pleni=Stollen mit"Gloria tua™als Abgesang-alle Teile von gerimger
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Das Benedictus,wie in der vorigen llesse vom Sopran mit konzertieren-

1

der Violine ausgoi’iihrt,biiaat hier ebenfalls eine Koloraturarie,ver=

zichtet aber auf die Devise und besitzt eine dreiteilige Anlage,die we

gen der Verwandtschaft des EKopfthemas im I,und II,Teil am ehesten als
barformig bezeichnet werden kdnnte;das Stick steht in der Dominante

der Grundtonart.Die drei A g n u s teile verwenden klarste Barform:I,

und II.Agnus bilden @ie solistischen Stollen(Alt bzw,Tenor mit konzer=

tierender Posaune )iemen des III,Agnus als Chorsbgesang folgties ist
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dies sowohl naech Anlage als such nach Tonmart (Mollvariante der Grund-
tonart )eine beliebte Gestalfungsweise dieses Messteiles;bei lonn selbsy

kehrt sie noch einmal wieder und auch bei Wagenseil wurde sis festge~

stelltiiiiit der Beendung durch einen Halbschluss steht das Stiuck im Rah
men des allgemeinen Gebrauchs,Das nachfolgende Dons ist eine selbstan~
dige Fuge,die abweichend von den anderen Messen Homns nicht einen Fri-
heren Satz wiederverwendet.Sie ist auch deshaldb bemerkenswert,weil sie

den unliturgischen Textzusatz "da pacem™ verwendet:

Ao . O, B st
e a0
Thema: O T— S S O 13

3,iahrend die beiden bisher besprochenen liessen von Monn im Allgemei=-
nen die Herkunft von der Wiener Tradition erkennen lassen,machen sich
in den beiden andern bemerkenswerte neue Zige geltend,in erster Linie
auf dem Bebiete der Instrumentation,aber such hinsichtlich der Formge~
staltung.Die W,i}_ verwendet auss® den Singstimmen
nur Streichquartett(?2 Violinen,Viola,Bass )und Orgel und ist schon durch
die orchestermassige Bemﬁfung dieses Streicherkdrpers als aus neapoli
tanischem Einflusabereich stammend gekennzeichnet,Vergleichsweise sei-
en zwei Stellen aus dem Instrumentalsatz dieser lesse einem Ariemritor

nell von J A Hasse gegentibergestellt,die Verwandtschaft ist nicht zu

verkennen: sus dem Kyries
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aus dem Credo:
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An der Gestaltung der Pormverhiltnisse ist vor allem die bewusste
Abrundung der lesse als Ganzes hervorzuheben,die dadurch erzielt ist,

dess neben der vielgepflegten Wiederverwendung des 2.Xyrie als Dona

tals I.Agnus dienen
die ersten sieben Takte der langsamen Kyrieeinlsitung mit der entspre~
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chenden neuen Textunterlage,im ibrigen aber nur unwesentlichen Veran-

derungen;als II.Agnus folgt ein neuer Teil,ein Sopramsolo,das in HNelo=-

dik und Instrumentalbegleitung deutlich sn dle Stelle "SuseipeTaus dem

Gloria derselben Nesse erinnerd:
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Das I1I,Agnus endlich beginnt mit einem neuen Kopfmotiv,lauft aber so-

fort in die PFortsetzumg der unterbrochenen Kyrieeimleitung ein,die bis

zum Schluss notengetreu verwendet wird,Im Zusammenhsng mit dem folgen=

den,wie erwshnt,auf das II.Kyrie zurickgreifenden Dona ist dies eine
Abwandlung der Ut supra-Technik,wie ich sie sonst beil keinem Komponiste

gefunden habe,Im K y r i e,das neben der langsamemenEinleitung aus drei
Sstzen besteht,einem bewegten Chorkyrie,einem Duett als Christe und ei

ner Chorfuge als II Kyrie,zeigt sich das merkliche Bestreben,die Zu~

sammenhanglosigkeit der Teile zu tiberwindem:das Duett wird nicht durch

Doppelstrich vom vorausgehenden Chorsatz getrennt(,der seinerseits

nicht in der Grundbonart,sondern in der Tp,der Tonart des Duetis ab-

schliesst)und sucht durch einen kurzem Unisono=-Anhang an den Schluss

Beziehung auch zum nac
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pie Fuge selbst 1lB8uft nach der Exposition in eine von polyphoner Ge-
staltung weit sbliegende Gruppe aus,die in sieh auf Wiederholung auf=-

gebaut ist,susserdem aber nach einem noch weniger polyphonen Instrumen

talzwisehenspiel als Ganzes notenge treu wiederholt wird: .
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Diese merkwirdige Stelle kann mur als Erinnerung an die Anfangs-
gruppe des I.Kyrie verstanden werden,hat somit ebenfalls den Sinn,eine
Verbindung der Teile zu bewirken;die genannte Anfangsgruppe sei auch
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Das @loris h#lt sich an die oft anzutreffende Gliederung in vier
satze:1.Et in ﬁrra 2.0ui tollis 3,3uoniam 4,Cum Sancto Spiritu.Im er-
sten, textreichen Beil sind die einzelnen,den Textabschnititen entspre=~
chenden,verschiedenartig besetzten Gruppen durch den Instrumentalsats
verbunden,der sich auf das in der erstem Gruppe (vgl.das folgende Bei-
spiel)yerwendete melodischemotivische Haterisl besohrinkt,bald des

Motiv(a),bald (b)beniitzend:
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Der 2,Satz,qui tollis,ist mit susnalme des oben mitgeteilten Suscipe

ganz vom Chor ausgefiihrt.Im 3,Teil hsben wir einen jener Quoniamsatge
vor uns,in demen ein Solosopran mit dem vierstimmigenm Chor konzer=

tiert,wie es mehrmals bei Caldsra und in einer liesse von VWagenseil festa
ge tollt wurde ;der Anfang mag ein Bild hievon gebent
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Wie im Christe dieser Messe folgt auch hier dem Ritornellabschluss ein
kurger,zur susgedehnten Cum Saneto-Fuge,dem 4,Satz tberleifender An-
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Das C re 4 o hat mit den _beiden Bisher besprochenen llessen nur die
Gliederung in finf Séﬁ:%e/ wie in der D=Dur-liesse alle selbstandig
und unabhingig von einander sind:1l,Credo.,(die Intonationsworte gind
cinbezogen')2. 2t incarnstus..ein Chorsatz von stark modulatorischem
Charakter (er setzt mit dem deminantquintsextakkord der Grundtonart ein
und gelangt im Verlsuf bis nach Mf).s.ﬁmoiﬁms.;en polypho-
ner Chorsatz in Form einer Pugemexposition.4.Et resurrexit..5.Et vitem
..die Schlussfuge,Der 1l.Satz ist abweichend von der Mehrzahl der Wiemer
Messen,wahrscheinlish unter italienischem Tinfluss,genz voa homophon
gesetztem Chor unter pausenloser Sechzehntelbegleitung des Orchesters
ausgefiihrt;die Textgliederung kommt in eimer,durch Ksdengen und Pausen
bewirkten,entsprechenden Abteilung des Chorsatzes zum Ausdruck,Der An=
fang solle ein Bild vom Verh#ltnis zwischen Chor und Orshester geben:
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Im andern Pextreichen Teil(dem 4, ):Et resurexit ist der gleichfalls
iiberwiegend homophome Chorsatz durch Sologruppen unterbrochen,die Ane-
ordnung ist die fibliche:Anfang(bis™non erit finis™ Jund Schluss (begin=
nend von "Confiteor™) gehdrt dem Chor,die dazwischen liegenden Abschnit-
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e sind solistisch mit Ausnahme des Choreinschubes bei "Simml, .”,Die
formale Zusammenfassung des ganzen Satzes erfolgt wie dai' dursh das Or=-
chester,diesmal aber dmutlich in der Weise der S,/)flunter a)veschrie-
benen italienischen Credogestsltung:ein Hauptthems (4),welches sls Ri-
tornell den Satz eroffnet,kehrt im Verlsuf noch finfmal wieder u.zw,
als Begleitung der Chorteile,aber(eimmal )auch als verbindendes Ritor=-
nell gwischen zwei Solosbschnitten;eine zweite Orchesterfigur (b),die
nach Art des Sonatenseitenthemas zum srstemmal bald nach dem Hauptthe=-
ma in der Dominante auftritt,diemt vorwiegend als Rdlernell in der so=-
listischen Mittelgruppe.Der Anfang der ersten Chor-und der ersten Solo

gruppe zei die beiden stert 3 W\fﬁ
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Das Sanc t us ist trotz seiner Wirze in fiinf durch Besetzungs-~
wechsel(Tutti,Soli, Tutti, Solo, Tutti )nnfers»ehiedene Gruppen zerlegt,
Den dritten und letzten Solosatz der Messe(mach dem Christe und dem
Quoniam)bildet des Bene d i e t u S,eine dreiteilige,koloratur~
reiche Alt-irie in der Subdominante der Haupttonart.Die Kopfthemen der
drei Teile sind nicht gleich,aber infolge der gemeinsamen Beziehung

zum Ritornmellkopfthems sofort als Verwandte zu erkenven:
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Einen selteneren Fall der Ut supra-Verbindung stellt die Osannafuge
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dar,die durch Neutextierung der #€redoschlussfuge Et vitem gewonnen
wurde.In der ganzen Messe kommi keine Devise vor,

4,Die grossere C-Dur-liesse (Th,V.Fr,2) verwendet gleichfalls das
Streichquartett sls Grundlage des Orchestéss,verfiigt aber ausserdem
noch iiber die Trompeten- und Paukengruppe,iie accessorischen Bléser:
Oboen ( Sopren ) ,Posaunen(Alt , Tenor },Fago tt(Bass jund Orgel.Aueh der Anla~
ge und Ausdehnung nach handelt es sich um eins grosse Festmesse,.Umso
mehr £511t es auf,dass sie auf Blisersoli durchaus verzichtet und sich
demit in bemerkenswerter Weise von den Festmessen etwa Wagemseils um~
terscheidet.Die Posaunen halten sich streang am die Fihrung der Chor-
singstimmen,0boen und Fagott weichen nur in wenigen F8llem in gering=-
fiigiger Weise davon abjaber auch Violinemsoli kommen nicht vor,alle
Solo~ und Soloensemblestiicke sind wom Streishquartett und der Orgel
(mit dem Fagott als Verstarker der Basslinie jbegleitet.Die kantaten-
méssige Zerstickelung ist einerseits noch stirker entwickelt als in
den andern drei lessen(z,.B.ist der Teil Bt in Spiritum,.im Credo als
Solostick verselbstandigti),andrerseits sind in merkbarer Weise such
entgegengerichtete Bestrebungen am Werk,

So ist gleich im Kyrie die #ibliche Dreisitzigkeit aufgegeben zugun-
sten der Anlage in einem dreiteiligen Repzi;xbogen mit Adagioeinlei~
tung,.Der l.,und 3,Teil des Bogems(K y r i e)wird von éinem Chorsatz ge-
bildet,dessen erste Hilfte in beiden Teilen notengetreu tibereinstimmt,
die zweite aber im 3,Teil statt der Modulation in die Tp die Ruckwen~
dung zur T bringt.Der Mittelteil dieses Bogems (Ch r i s ¢ e)ist auf



317

dem kongzertformigen Wechsel einer gleichbleibenden Tutti~ und wechseln
der Sologruppen au fgelgaut ;die tonale Ordnung der Gruppen ist folgende:
-5 > S N T UL, . . - - CRRG T TEPERERR . - - - N
(Orehester) (Duett SA)  (Chor) (Duett AT) (Chox )

Tp Tp-Sp Sp Sp-D bp,
Zwischen das letzte Tutti des Christe und die Kyriereprise schiebt sigh
eine kurze instrumentale Riuckleitung ein,die sich der bei Monn oft an-

zutreffenden Quintenzirkelmodulation bedient;der betreffende Ausschnits
(beginnend mit dem letzten "Tutti™ )folge hier:
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Diesem straff sls ein Ganzes geformbten Kyrie folgt ein G 1 o r i a,
welches die Kantatenanlage durch grosse Ausdehnung und restlose Ver-
sedbstindigung seiner Teile auf die Spitze treibt;der Umfang des gan-
zen Vessteiles schwillt dadurch unméssig an(auf 584 Takte gegeniiber
einem Saenectus von 35 Takten Ausdehmung;das langste Gloria von Wagenseil
vergleichsweise hat mur 297 Tekte!),Die einzelnen Sétze nach Text,Be-
setzung und Tonart sind folgende:1l.Gloria.,Chorsatz mit Orchestertutti
C-Dur; 2,Leudamus,.,Duett SA mit Streichgquartett,Orgel und Fagotit,G~Dur;
3,8ratias,,Chor und Soli mit Orchester ohne Trompeten u.Pauken,e-loll;
4,Qui tollis,,Chor mit Orchestertutti,C~Dur,modulierend,Abschluss:Domi
nante von B-M;S.Suscipe.;chor mit Orchester ohne Trompetengruppe,B~
Dur,modulierend,Abschliessend in der Dominante von o¢-~lloll;6.qui sedes,
..Chor mit vollem Orchester,C-Dur,modulierend,ibschluss in der Durteoni
ks von f-Yoll;7,Quoniam,.Bass-Solo mit Streichquartett,0rgel und Fa-
gott,d~Moll;8,.Cum Sancto Spiritu/ln gloria Dei Patris,imen,Chor mit
vollem Orchester,C«Dur.An dieser Gesamtanlage,deren Ausdehnung die (zu=-
mal heute iiblichen )Grenzen des liturgisch Zulassigen weit ubersehrei-
tet,ist die Ausgeglichenheit in der Verteilung der Klangmasse Annd in der
Tonartfolge (die erste Halfte bewegt sich im Dominantkreis,die zweite
im Subdominantkreis)beachtenswert;die Zusammengehorigkeit des 4,5.und
6.S5atzes kommt durch die Halbschlusse der beiden erstem deutlivh zum
Ausdruck,

Der 1,5atz beginnt mit einer m,welehe nit einem,den ganzen
ganzen éatz gliedernden und beherrschenden,Orchesterunisono verbunden
ist(solche Unisono-~Kopfthemen sind in dieser liesse mehrmals verwendet,
vielleicht von Hasse angeregt-such Holzbauver hat eime besonder Vorlies
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Die beiden Solosatze,das Lsudamus-Duett und das Quoniam-Bass-Solo,wer=
den von je einem asusgesdehnten Instrumentaslritornell eingeleitet,wel-
ches in der bei Momn ’o‘fter (so in:Quoniam und Benedictus der D-Dur,Chri
ste und Benedictus der Lc;ginergg C~Du Dur,Juoniam der gg_m_ den beiden o=~
bengenanuten Sticken und Et in Spiritum der W)ww
tre ffenden Weise durch einen Dominante bzw.&venn es sich um eine lioll=-
tonart handelt )Tonikaparalellschluss in zwei Gruppen gegliedert ist;die
zweite setzt mit einer raschen modulatorischen Wendung ein und mundet
schliesslich wieder in die Toniks(-eine ashnliche tonartliche Anlage
besitzen such mehrere gleicherweise aus zwel Gruppen bestehends Chor-
sétze in Monns Messen).Zur Veranschaulichungz dieser Amlage folge das
Landamus-Ritornell;die zweite Gruppe beginmnt hier in der liolldominante
und erinnert damit,wie auch durech die dt'innere Besetzung,an die Seiten~
s% zbildung in den Symphonien dieser Zeit:
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Dieses Ritormell ist in Anlage und Thematik von grésster Bedeutung fir
das nachfolgende Duett,welches einen freiem,dreiteilgen Reprisenbogen
darstellt;jeder der Teile behandelt den gsnzen Text.Ich kann mir nicht
versagen,nsher auf diesee%tiiak einzugehen,um die eigentiumliche Art dss
Zussmmenhanges zwischen Gesémgsteilan und dem Ritornell anschaulich zu
machen; vor allem zeigt es sich,dass Gesangsgruppen und instrumentale
Zwischenspiele einander erganzend sn der Formgestaltung beteiligt sind,
Der nach dem Ritormell einse tzende M wiederholt thenatisech
und modulatorisch die Anlage desl,Ritornellteils;das”"fremde™ benedici=-
ms(x)scheint auf den Kontrapunkt(k)znrﬁekzugehen,weicher das Kopfthe=
ma beim Beginn des II. Ritornellteils begleitet.An denlI;Gesangsteil
schliesst ein Zwischenspiel an,das thematisch genau dem II Ritornell-
teil entspricht,jetzt aber nicht wieder in die T zuriickkehrt,sonderm

in der D verharrt,Gessmgteil und Instrumentslteil zusammen(s.dss folgen-
de Beisp.)ergeben somit ziemlich genau die themetische Gesamisnlage

des Anfangsritornells:
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Der ‘g,____gggj_;;_ ist thematisch neu{sein Kopfthema erinnert den
Domine Deus=Beginn sus dem Gloria der B=Dur-liesse:
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und moduliert von der D in die Tp,wo ein Instrumentalzwischenspiel ein
setzt,welches das Ritormellkopfthema durchfihrungsartig,modulierend
verarbeitet,schliesslich sber wieder in eine Tp~-Kadenz einléui’t._més:_
lich beginnt nun dle dritte Wiederholung(Leudemus.,.,),musikslisch-for-
mal muss aber diese kurze,in der Tp einsetzende und mit einem Dominant
halbschluss endende Gesangsgruppe als &gcgeihmg_s_gg ; verstanden wer=~
den.Erst danach beginnt die Reprise,die ebenso wie der erste Teil des
Bogens (teils vokal,teils instrumental)alle Themengruppen des Anfangs=-
ritornells umfasst,dieselben aber bunt durcheinanderwirfelt.Im folgen~
den Beispiel ,das die gansze Reprise und die vorausgehende Ruckleitungs
gruppe umfasst,ist die Anlage dureh die Bezeichnung der einzelnen Grup
pen(a,b,..mit Beziehung auf das Hitornell mit den Teilen I und II) er=

lautert; zu beachten isji~derafortschrittliche Inat ntalsatz:
G vinst & =

¢ - Z ’5. [ Y do 4> Lol i |
. - > YA SV I L4 5 i e By T o €
\j. i - : L T 20§ LALP VY 0 A €
A-g- il 4.8 Ao len A e L I ] b AACS)
— 1= O W 3 T Irae — p AR .48 & O A 2D Tt
f =T v B T B
| K
| 3 N
 faimga A . &WW it o ads -rs - vwms | & Jlrifi-ea-mu
S@TJ\“/ r) J | BN "D W I ||'. s [ KA
A - p—— & = B W S S T A - ) % N . P LI S WL | 7
\& - ? A = e PR é LT VAL B 2 A
- [a ) i |’ 474 Y 4 R = e Nl @ Dk [ [T I, (R | 7 T P
ﬁ“— \ | | |~ E { PERLS 9 Vi T 44!&%‘(”
o < da, -7 | gy benid - cimaalde, - o s = o
J .
bhbiz g oolbad & e PR SRS TTRP A
e s ‘_E
. - T 5 = = 2 e n
Ve e ——— = 1 L el
flaaa * } ' ¥ ! ! T i
| {



323

‘4

1 ¥
g ~ IH/\ Iu..ﬂ ﬁ, - { : |
llu i lﬁuuj J 4 ] .ilJv:\H
”... _ “ k ‘ N Aro . { \+—
| N *W Lluuv\lwv\v— i et P A - =
.‘fl! kwj. YY w.lf Li a— \ —Nja—
> o fra ey —3 — ——9 ¢—
PR RS 1 R
AV \ll“/.m AA\.“.J '”M/ ;J — : | | e — )
8- !
Q.—Jﬂ ﬂlnﬁ .r\_v;—“/ ™I _\.dt ' -!u
RN __ - e —4 M -~
hlh m T“N W T o feb— ela < “Pf
ne BN TS $— VI £
ﬁ‘o — : .Ta : J/ - T/ 1N LWN
o ka TJ M i ot LS ' LU N |
— 1/»:‘_‘.|\l.|. h r' MoS=
—a 2 LA R 4
> . _fm. X LM ‘ 1 1. —%
+4 2 > a! d < i A ) il =%
N le— w ,,.\.-lv | e 4“;'. - \r-
1Ay [ 1
Mn\\ W ng M N R \ —‘J. —
A0 0 O O I S B
— { — — Sl M : BN
5 e T
" L - 2 Rl =Y -
bl I“AM-. | ] 03 =N f
. RSN
S L4 2 e Ll L4
.uv ‘TI” m |+ ”Wp Jn M/‘..Mv L
TE 3!.* | \..wﬂjl-— - HENES ‘—w 44 nd\#’
el X _ R SR | )
PARQRNLN ! . & M Wﬂ“'ﬁ }fl &
QH‘. _ \i} & R Y .l;” ot
J.'v'”l@ m —e) — REGEE — 4r1=
TN L 11 1¢
Amn,,w/ I s S yal
wi &7 | N ad Al | o
=1 | Al TILE
2y g A bt
n v ${ N
N o 1 i
- x-Hxl ./Mﬂ 41|
ole y m ‘in: \
— a of " " (o] 4
i .l#f\. fwﬁr.]
—8 % 1T Wr/
—
—efnlt et !
T “a L'l
i iﬂ\hi@VlL.

o b

p

i
'.af | o
I iREE
P
-\l | -
[t
—&] [
= | |\
i1
—a\ »
—&] | v
¢
N .v\!w
o
< | 1
© -

[d
!
AN

1 —af
st
| Tu -+
) i
J | |
Q- 1)
'vlln, ﬁ )
TN
/ | M
y NM:_
AV.I M | :-
seyi

Byl L)
L
H i

=
| S—

v s %4
—IIJ
| )

[ aF

VN

A
k2

|
s

-
it
SR
m
131

T\I%;+¢

T8

A
t

NS
f Rt

=
9
=1

e
T
00'

B\

fon'tme- \f',(;,@ o

—
e

/
L d
o

T
l

D
1L AR

‘
!

o
{

'F
|

e ;'a"
§ ES
17 m———

1

v

Va

279



3214

Der 3,.Satz dieses Gloria umfasst wie in der D-Dur~liesse die Abschaitte
Gratias,I,Domine,Il,Domine und III,Domine,Trotz klarster Ausprigung
dieser Gliederung und ansehnlicher Ausdehnung der einzelnen Abschnitte
bildet der Satz doch ein straff geschlossenes Formganzes,einen Hepri=
senbogen mit chorischen Lckteilen(Gratias und Domine III, Jund eimem
solistischen Mittelteil,der selbst wieder sus zwei verschieden besbtze
ten,thematisch aber wie die beiden Teile einer Arie zusammengehorigen
Gruppen besteht (Domine I,=~Bass=Solo,Domine II,~=-Tenorsclo),Der erste
Chorteil beginnt wie der l1l.Satz dieses Gloria mit einer Chordevise und
ist ebenso wie Jener von einem Unisono=Kopfthems des Orchesiers be-
herrschtjauch der erste Soloasbschnitt wird von einer Devise eroffnet
und macht in noch hoherem Grad als der zweite von Koloratur Gebrauch,
Zur grosseren Klarheit folge eine Ubergicht iiber die Anlage des ganzem

Sstzes,aus der auch der tonale Verlauf der Reprise zu erkennen ist:

@ratias,.., |Domine Deus Rex ...! Domime Fili ,. | Dominme Deus igmus
Tutti Bass~Solo i Tenor-Solo Tatti
 l(vevise) By ; bs
(Dev. )A B: A
a)T-Ip b)Ze=§|/  s-Sp / ‘, Sp=2p/ 8)1-Tp b)Ip=1.

(Die Grundtonart des Satzes ist e-lloll,wie schon oben erwahnt wurde ),
Die Bedeutung dieses Satzes liegt darin,dass die in ihm behandelten
Abschnitte nicht eine fortgesetzte Reihung immer neuer Gruppen darstel
len,wie es grundsftzlich in den liessen Wagenséils der ¥all ist,sondern
in den Rahmen einer geschlossenen musikalischen Form eingebaut sind.

In den drei S&tzen (4,5.und 6. ),welche die Mittelgruppe des Glorig bile

bilden,ruht das Schwergewicht auf chromatisch gefirbter Harmonikies m
macht sich darin aber viel mehr als etwa bei Wagenseil zielbewusste
Hodulation geltend;ein Beispiel biete folg,Stelle,diec zum ﬁ-Akkora als
Hohepunkt pinstrebt:

hinstrebt:
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Der 7,Satz,.Quonism,ist eine (scheinbar aus Griinden des klanglich~for=-
malen Gleichgewichtes)auffallend ausgedehnte ,;irteilige Bass~Arie,die
in ihrem fomalen iufbau sehr verwickelte VerhBltnisse zeigt,Dss Stick
ist reich an KXoloratur,die an manchen Stellen in der bekannten Weise

durch Fausen zerhackt i§t,z,3.:g
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Der 8,Satz, aie chlussihgg g glo ;g ggi Patris.fmen”,welcher das

“Cum Ssncto Spiritu"nach Art Caldarss,Tumas u.a.als ganz kurze,skkor=-
disch gesetzte Adagioeinleitung vorsusgeht,f811t schon dadurch auf,
dass die Violinen sich nicht an den Gaeng der Singstimmen halten,sondern
den ganzen Satz hindureh figurierend t2tig sind.Die ganze Euge bestent
aug finf,durch Kadenzierung,teils auch'durch Instrumentalzwischenspiel
streng getrennten Teilen,welche in stereotyper Weise je eine Exposi-
tion des Hauptthemas,die Sequenzierung eines Zwischenspielthemas und
endlich eine in einer Fuge auffallende Gruppe,bei‘welcher breiteste
Klangentfaltung zum Zwecke der Schlussbetonung die Hauptsache ist,die
polyphone Linienfihrung genz zuriicktritt,aufeinander folgen lassen,Als
Beispiel sei %iese Sehlnssgruppe mit;gg__t_e_gi wie sie im 1,Teil der Fuge
suftritt:

(Instrum,

weggelassen
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Im vorletzten Teil tritt uns wieder das schon von Wagenseils lNisss So-
lenne von 1743(vzl.das Beisp.auf 5,149 Jher bekannte Steigerungsmittel
entgegen,welches in der mehrmaligen HebunglRuckung"™,einer ganzen Grupe

pe um je eine Stufe besteht:
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Vivtedlto Es wird kaunVein Zui’éll sein,dass lieses eigefiartige &om%sitions-

mittel in beiden Kessen sogar an derselben Stelle erscheint,eher wird
1 ‘. wiée erwihnt,
man die Beeinflussung der spateren durch die frihere (NN ist die

Entstehungszeit der %onn’schen lesse &)éder,was wahrscheinli=-
cher ist,das Zuriickgehen beider auf eine gemeinsame dritte Quelle ane~
nehmen missen,-Die tonartliche inlage der finf Teile dieser Fuge zeigh
dieselbe Zielbewusstheit wie das gansze Gloria:l.T-D;’l’p-Dp;Sp-°D;

°Dp-D Halbschluss;T-T, Die der Fuge vorausgehende Cum Samato~Einleitung
erfiillt hiel;Enoch dém besondere Aufgabe der modulierenden Uberleitung

vom d-lMoll=Quoniam zur C-Dur=Schlussfuge:
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In dem aus sechs Satzen bestehenden m ist der I, satz(Credo...de=
scendit de coelis)wie in der B-Dur-liesse ganz vom Chor susgefiihrt und
ebenso von pausenloser Sechzehntelfiguration der Streicher begleitet.
Feuartig jedoch ist die LOsung des Formproblems in diesem Satz:die Zu~
sammenfassung ist schon im Chorsatz vollzogen u.zw.durch die mehrmali-
ge Wiederkehr eines an die liturgische Credointonation angelehnten The
mas;der Eg:i der Intonation ist aber suf den Anfang beschrankt,kehrt
spater nicht mehr wieder,wodurch sich dieses Stick wesentlich von dem
S. £f.mitgeteil ten(wahrscheinlich spéter entstandenen )Credo von Ig,
J .Holzbauer unterscheidet.Folgende Textstellen sind mit diesem Haupt-
thema verbunden:/Credo...(2zweimel),Patrem...,Factorem...,/Et in unum
Dominum,,.,Filium Dei..._.—z_gni propter, ..(dreimal)/und in der angedeu~
teten Weige zu Jje einer expositionsartigen Imitationsgruppe zusammen-
gefasst;die polyphone Behandlung scheint an den oft anzutreffenden
(im Kapitel™Credomesse"mit einigen Beispielen belegten )Gebrauch des
fugierten Gi‘edobegi.meé mit der Intonationsweise als Thema anzukniip-
fen,Dadurch,dass die mittleren Abschnitte(Et ex Patre..,Genitum,.., )
“frei”vom Thema sin&,wirkt der Wiedereintritt desselbenm bei Qui prop-
ter wie eine bogenformige Abrundung.Das Thema ist jedesmal von einem
gleichbleibenden vokalen Gegensatz,ausserdem wvon einmem geschlossenen
Figurationsthemsa der Violinen begleitet,in der Weise,wie gleich der
infang deg ?tuckep zeigt:
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Der 2,8atz dieses Credo,der langseme Mittelteil,umschliesst eine zZwei=
teilige Sopranarie (:Et incarnatus jund ein Soloterzett (:Crueifixus).Die
Arie steht in der Hollvariante der Haupttonart,wiederholt im zweiten
Teil,der mit demselben Kopfthema einsetzt wie der erste,den ganzen
Text und zeigt die bei Momn Gfter auftretende Verzdgerung des Abschlus
ses durch einen Trugschluss:
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Im Gegensatz zur straffen Zusammenfassung des I,Satzes ist der mit

Et resurrexit, .beginnende Teil in vier Satze anfgeloat-.ﬁmam
..ein hauptsschlich vom Chor asusge fiihrter Satz,dessen zwei Halften
durch (musikslische JRefrainbindung zusammengehslten weraenw
m ein auch Koloratur verwendendes Sopransolostiick mit mehreren,den
einzelnen Textabschnitten entsprechenden,Teilen,dessen musikalische Ge
schlossenheit nur dadurch bewirkt ist,dass alle instrumentalen Zwischen-
spiele und Begleitfiguren dem zweiteiligen Anfangsritornell entnommen
gind-~als Abschluss wird der II,Ritornellteil wiederholtw
..der vorletzte Satz,in welchem kurze Chorgruppen mit tommalerischen,
durch”resurrectionem™asngeregten Instrumentalzwischenspielen abwechseln
_Q.m...die Schlussfuge,welche zum Unterschied von der Gloriafuge
dieser Messe die Instrumente nur zum Mitspielen der Singstimmen(im Ein
klang oder in der Oktave,mit frei wechselnder Zuordmung der Streicher)
heranzééht ,Auch hier ist (ui%’/ﬁz Honns Messen schon mehrmals festge-
stellt wurde )Jder Versuch gemacht,die Zusammenhanglosigkeit der einzel-
nen Satze wenigstens durch die Einschaltung kurzer Verbindumgsfiguren

zu tuberwinden,so zwischen dem 3.,und 4,Satz:
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Das Sane tu s dieser Nesse beginnt ausnahmsweise selistisch(Sane-

tus, ., Ssbaoth:Tenor=-Solo );mit dem Einsetzen des Chors bei Plemi, Wird

das gleiche Formschema wirksam,wie in der Kleineren C-Dur-liesse:zweil

gleichgebaute Plenigruppen mit dem charskterisctischen Akkordbrechungs.

anstieg, der ebenso beim Pleni,.der genamnten kleinerem C=-Dur=-ilesse und

der B=Dur-liesse,aber such in manchen lessen anderer Komponisten dieser

Zeit anzutreffen ist,weiter die iibliche melismstische Gruppe"gloris

tua™,.Die das Ganze abschliessende Osannafuge ist in ihrer Aehtelthema—

tik sehr verwandt mit dem Osanna der anderen C-Dur-liesse und wird eben-

falls nach dem Benedioctus wiederverwendet,Das Benedictus nun ist schon

seiner eigenartigen Besetzung wegen beachtenswert Mstimiger M

(Sopran,Tenor und Bass);aber auch die Formverhdltnisse des Stiickes ge-

ben Kunde von der Geneigtheit lionns zu immer neuwen Versuchen:der gan-

ze,von einem Ritornmell eroffnete Satz besteht aus drei mit dem gleichen

Thema beginnenden Teilen,deren letzter eine Reprise dadurch andeutet,
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dass er in die nach der Tonika versetzie Schlussgruppe des I,Teiles
auslauft;die danach einsetzende Wiederholung des Anfangsritornells
wird durch die Einschaltung einer Gesangsgruppe unterbrochen,die ebmn-
ﬁBSRepriaenbedeutung besitzt,da sie eine in die Tonika ibertragene Wie
derholung der Schlussgruppe des E.Teilee darstellt-nacl; dieser Unter=
brechung wird das Ritornell notengetreu fortgefihrt und zu Ende ge-
bracht;Die Instrumentalbegleitung dieses In der Tp der Grundtonart
stehenden Stiickes ist dreistimmig: Vielinen(im Einklang gefihrt),Viola
und Bass (= Veello,Violone,Fsgott und Orgel).

Des 4 g n u 8 verwendete dieselbe barformige Anlage,bestehend aus
zwei Solostollen im tomsrtlichen Verhiltnis 97-9D und einem Chorabge-
sang,wie die kleinere C-Dur-liesse ,anstatt des Halbschlusses endet aber
das III.Agnus mit einem phrygischen Schluss,wie es8 bei Wagenseil ge-
wohnlich der Fall ist.Das Schluss-Stick der nesaa.m:tst nach dem
Vorbild Caldarss durch die Wiederverwendung der Gloriaschlussfuge"In
gloria Dei,.™mit dem entsprechenden neuen Text gebildet;die grosse Aus
dehnung diesér Fuge war wohl die Ursache dessen,dass das vorausgehende
Agmus im Verhaltnis zu den ubrigen Messteilen ausserordentlich kurz
geraten ist,



