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pie beiden Hauptarten der liesse aus dem 17,.J ahrhunder$,die tradi-
tionalistische "Missa in contrapuncto"” und die neue "Missa concertata”
pilden such in der ersten H&lfte des 18,7 ahrhunderts den Rehmen,in den
sich das Messenschaffen auf ’d'em Boden VWiens und der umliegenden K10-
ster einfligt,Doch tritt die erstere in suffallendem Masse hinter d;r
konzertiellenden liesse zuruck,Das erhellt deutlich aus dem beigegebenen
Thematischen Wrzeichnis.in welchem einer Mille von konzertierenden
Hessen nur verschwindend wenige im "stile o‘t;ligate"gageniibertreten;
sllerdings ist das Verh#ltnis besonders krass,weil der b;dautenaste Be
wahrer der Tradition,] ;J";F u X ,in diesem Verzeichnis nicht enthalten
1st;

Die m» lyphone Chormesse gabelt sich gemBss der Unterscheidung bei Fux
in die unbegleitete,cigentliche A cafella-Messe und diejenige im "frey
eren Styl & capella”,."wobey die Orgel und andere Instrumente aini,..;
welcher eine grBsse:;-e i‘reyhait im Gesang und im Ausweichem hat, “l)mat-

ad.eE die

Unterschiede in der Aufﬁhrungspraxis mitbestimmend. gind;es wird manch

sachlich aber 1st diese Schesidung schwer dnrohznfu.hren da ger

mal im Qi‘bal freigestellt, mit oder ohme Orgel 2zu singen(vgl,Th,V,Chri-
stian llr 1,Reinhardt Nr,27),es ist aber (nach Brenmn)sogaer von Fux
selbst eine unbegleitete A capella~iiesse an einem Fundort %ﬂt instru-
mentalen Stitzstimmen erhalten,

. Die komgertierende Messe,iie durch die Stil-und Klangmittelmischung
(vgl,die Definition,des Stilus mixtus bei Fux,mitgeteilt auf.s;ﬂo” )
gekennzeichnet ist,umfasst mehrere verschiedeme Gruppen,So tragen nicht
wenige der hierher gehorendan Werke dm Titel die Bezeichnung"Misss so-~
Jemnis, .%um Tubis et 'l‘ynpanis"'dieselbe Bezeichnung("liissae solems
cum Clarinis e (%) Tympanis™)fasst die I.Abteilung der Nessen in dem
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(s.Literatur )zusammen ;in dem diesem Katalog angehingten"Diarium Cantus
Figuralis aliarumque functionum musiease totius Am;i.'.'weiohes unter an=-
derem bemerkenswerte Hinweise auf die Verwendung von ‘”Gantilenae (ger=
manicae )"und aelbstandigen Instrunentalatnokan im Rshmen der liesse ent~
halt,wira bei den einzelnen Festen gewohnlioh ans&ruoklioh bestimmé, ob
die Messe mit oder ohne Trompeten zu nehmen ist,z.B.. "é,Jan,,.Sacrum
solemme (*feierliches Hochamt ))quod celebratur a RRDD(téraelat? Joum Tu=
bis et Tympanis,,,.","Deminica II.post Epiphaniam:,,,Ssc¢rum solemme ad-
nibitis Tubis et Tymﬁanis..."usw.ln ahnlicher Weise geben auch die den
Gebrauch der Wienmer Ketkirahénmaik i”esthaltenden“hnzioni..."von Kili
an Reinhard (/327 s,lLiteratur)genauen Aufschluss ‘qariiber,bei Welchen
Anlassen Trompeten und Psuken zu verwendem waren,Aus a;ll dem geht je-
denfalls klar hervor,dass "Festlichkeit"undTrompetenverwendung in ei-
nem Pasten und geregelten insamenhang ;tand.en;so ergibt sich auch die
Berechtigung,in der Missa Solemmis cine besondere Gattung der Konger=
tierenden Messe zu sehen,die sich von der gewdhnlichen Messe durch
Trompe ten=und Paukenverwendung abhebt,wenn scﬁon die formalen Unter=-
scheidungsmerkmale oft gering sind und sich auf eine durch die Erwei=-
terung des Apparates bedingte grdssere Ausdehnung beschriiksn,Die "ge-
w'éhnlioh%'zlcsse zeigt selbst wieder mehrere Abstufungen :’ a)die kon-
zértiarené,e Megse,die auf die Trompetengruppe verzichtet,sonst aber
neben Chor,80l1i und begleitender Orgel auch konzertierende Instrumente
heranzieht(bei dem jiingeren Geutter-nach P;lerb;noﬁr-.m’enhardt-rh.v
Nr,20,und Zeohner-m;v_, Nr.19 auol%nzertierende Orgel!);bldie konzer
tierende lesse,die wohl Chor und Soli.In&Emente aber nur als-die Chor
stimmen mitspielende~"Ripieni"verwendet,die Soli sind nur vom Ceatinuo
begleitet,c)die von der konzertierenden liesse abriickende Chormesse mit
selbsténdigen Instrumenten (Tums ‘I'h; V.Xr, 58 )oder kénzertiereniet Orgel
(Reinhardt,m;v.lr.ze,wmr.mh.?.nr.s).vie Wurzeln dieser Chormesse
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1)Die Bezeichnung kniipft nicht an einen zeitgendssischen Hinweis an
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sind unaufgedeckt~vielleicht i»esteht ein Zusammenhang mi{ der italie~
nischen Chormesse (z.B3.zwei Nessen von Josef Bonno/1710-1788/in Wienm
Nat,Bibl,Hs,15915 und 15919),
In den Titeln des Th,V,tritt siebemmsl (dsrunter gweimal in & 656?/—1’15-
Messen )die Bezeichnung "m,gg_a_mg_"anf;ihr komut im Gegensatz zu
"liissa Solemnis"auch formale Unterschiedsbedeutung zu: Schrumpfung der
Avsdehming :Lnfélge einer besonderen Textbehendlungsweise,einer Ver=
schrénkung der einzelnen Textabschnitte,besonders in den Teilen Gloria
und érade,die hart an die Grenze des liturgisch ZulZssigen stdsst,Voll
ends wird dieselbe #berschritten in der“wg:-schc;n im Tie-
tel ale solche gekennzeichnet sind:Th,V,0ettl Nr.14,Prustmann ¥r.16
und Tuma Nr.13,eine Reihe weiterer:Tuma Nr,b40,52,60,Zechner ¥r,36(die
Fortsetzung der Untersuchungen wird weitere Beispiele ergeben)zeigen
die gleiche Texthehandlung,die darin besteht,dass die einzelnen Stime
men gleichzeitig von verschiedenen Punkten aus die Textabwicklung in
Angriff nehmen,es ergibt sich in dieser Weise eine Textschachtelung,
die an die mehrtextige Motette erimnert,Der Anfang des I,und III,Cre~-
doteiles aus einer lNesse von Tuma(Th, V;Kr.éo)seige diess
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Bekanntlich sind such &,Reutter d4,J, und L,Gassmenn mit dieser Tech=
nik vertrsut, Der Titel einer desse von ﬁ;Palotta(Men.xat.Bibl.Es.

1578¢ ):"ilisss Brevissima, Rorate coeli desuper.4 vocidbus cum secundo
Alto ad Gloria,et Credo,tantum bre ig g

0 concinends cum Orga-
no ad Libitum,1736,"wieigt,wie sehr es sich hier um eine bewusst suse
gebildete Technik handelf,die zugleich den &rgstem liturgischen Ver-
stoss dieser Zeit bedeutet.
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Die Vergleichung der In st rumentalbe se $tzung der=
selben lMesse an mehreren Fundorten zeigt noch immer starke Besinfluse
sungen von Seiten ortlwher Verhaltnisse und Gepflogenheiten,Die Une
terschiede betreffen die aigienins trumente (an einem Fundort"Viocle”,am
andern”Tromboni",am dritten allf“alllgerwelse uberhanpt e ine utntaatin-
men Jund die Bisse (mit einer Veranderlichkeltsbre:.te von "Organo" bis
“Organo.Fagotto.Violenesllo,?:..olone,Tiorba'}.seltener 80 tief einschnei~
fiende Abweichungen wie die Weglassung der érompetengmppe an einem
!'rmdort(z.B;i‘ama Kr.szbmd Xr.8).

Als konzertierende Instrumente dienen am hamfigsten Violinen und Po-
Ssunen,in den Festmessen of%uch Glarini,sel'tener Fagott (2.8,0ettl Br,
3y4,Pachschmidt ¥r, 4,6, Reinhardt ¥r,4,12,14 u.2, )’ﬁ.olonoello(z.).
Pachschmidt Nr,l,Tuma ¥r,l)und nur je eimmal Flauto traverso (Tums Nr.8)
und Chalumeau{Tuma ¥r,1l0).Possunen werden in keinem Fall mehr als zwei
zyéi verwendet,Fagott(sowohl als konzertierendes wie sls Ripieninstrue~
went )immer nur eines,mit Ausnahme von Reinherdt Hr;14 bzw,0ettl Nr,4,
wo 2 kongert,Fagotte gebraucht sind.Auf einen einzigen Mundort{Gotiweil)
und auf zwei liessen(Donberger Nr,2¢ und Zechner Nr,7)is$ die Verwendung
von 2 Litui beschrankt,in dem Herzogenburger Katalog sind statt dersel-
ben fiir die Donbergemesse 2 Cornus ex ¥ verzeichnet!

Ausschliesslich Ripienrolle haben Cornetto (nur Schotten und Hofkapellﬁ
Violetta (ziemlich hiufig!),(2)Violen,wihrend die Oboen bei Holzbauer /
und Zechnar-allerdiﬁga geh‘éren die betz"eﬁ’enden lMessen wahrscheinlich |
schon weit in die zweite Halfte des J ahrhunderts-verselbstandigt wers-
den,teils in xonzertierender VWeise,teils als harmonische Fﬁllstmmen
des"modernen"Orchestersatzes(wie bei Holzbauer auch die Homer).ﬂie
i‘iahlfreihaitﬂunter den Ripieninstrumenten,die sieh in der unterschied-
lichen Wverlieferung desselben Werkes an verschiedenen Orten zeigt,
kommt nj:oht selten gleich im Titel zum Ausdruck(™2 Viole g Tromboni™);
ebenso kommen 6fter "ad 1ibit,"-Instrumente vor(besonders clarini);
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Dass aber selbst konzertierende ¥ Instrumentalstimmen gelegentlich

durch sndere ersetzt werden konnten,zeigt(ausser einsr spater zu er=
drternden liesse von Monn )der Titel von Wermer Nr,3:"Missa Trinitas in
ﬁnitate venersnda a 4 voei conec,,2 Violini cone,,Clarino 1% concertan~
te,Olarine I1°° o Tympsmo ea 1ib.,0rgeno e Violome"mit dem Zusats:
"iB.In defectu Clarinorum QOrganum Clarinum ooncertanten supplet,.”™

Lover die Besetmgswrhai;n;;;;.;;r-;i;;;i;;n-a-l;o;:;;d-:-[;;:r;;ental-
stimmen kann erst eine nmi’a.ssende Erschliessung der allgemeinen und
Wirtschaftearchive an den kirchenmusikalischen Pﬂegestﬁtten wie sie
:Biir die Wiener Hofkapelle,Stift Kremsm'a.nster und Domkapene Salgburg
schon dnrehgsf‘ahrt ist ,Auskunft geben.Eme diesbegligliche Quelle i’ur das
Schottenstift Wien aus dem Jahre 1755("Specification der Chormmsique

zun Schotten™ )sei als Beilage auszugéweise nitgeteilt.

Ein 8usserst buntes Bild zeigt die NamengeBun g der lles
sen,Die Abv;eichung in der Benennung einer an mehreren Orten erhaltenen
lMesse ist die Regel,Bbereinstimmung ist verhidltnisméssig sclten;was
wohl damit maammsnhhgt,dass die Yerbmituné der idessen,wie dies aus
den Umschlagstiteln des Gottweiger Archivs hervorgeht,zum Grossteil
auf dem Wege des Abschreibens vor sich ging,wobei dann der Name ent;
sprechend den ortlichen Umatanden aygaamdert worden sein meg-sei es,
dass der betreffonae Name schon in den Bostandsn vorhanden war oder
dass ein Susserer Anlase einmen bestimka Kmn erwiinscht machte,Doch
auch die (kﬁuﬂioh Yangeschafften” ("ecomparavit™ )hanischriftlichen Stim
ﬁen zeigen ebenso oft Abweichungen in der leneﬁmmg gegeniiber anderse
wo erhaltenen Exemplaren,Zur Benennung werden verwendetzlia ingzelne Na=-
men von Zeiligen (vorherrschend’ 2 )Zusammenfassungen von solchen,Grup~
penbezeichnungen nach Art des Commune Samctorum(z.B.,Missa Apostolorum)
3)aus der lLauretenischenm Litanei entlehnte Bezeichnungen der Goties-
m tter(z,B.Regins Patriarcharum,Ross mystica usw, )4)Bezeichnungen von
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von festen und Zeiten GES Kuchez;jahres(z;B.Aseensionis Domini ,Frae=-
sentationis B'.l&;ﬁ,;zuaﬂragesimae.nominicaa I1I.,post Pascha usw;;eine
besondere Rolle spielt hier Veihmachten,allerdings lassen die diesbe=~
siglichen NamensFativitatis,de Nativitate Domini,Natalitia,Pastoritia,
Pastoralis,Pastorella,Boni Rastoris vew’éhnlish auf gewisse,"pastorale"”
Eigantﬁmlichkeiten des Werkes sc¢ hliessen,wahrﬂnd die ubrigen Namen die
ser Gruppe mit Ausnahwe der “?astenmesse"(ohne Gloria.gewohnlich & cap ~
pella) keinen engeren Zusammenhang mit der Eomposition haben.5)zitate
aus der Hl,Schrift,dem Ordinarium und Proprium der Messe und des 0ffi-
ziums z.,B, Surge,amica mea, Suscipe deprecationem nostram, Veni pater
paupsrum, Ad te,Domine,clamavi. Sit nomen Domini benedictum, 6)Zitate
aus verschiedenen Gebelen 2.3; 0 duleis, Saecrarum wvulneratarun manuum
Caristi;fast das ganze "Pater noster";bezeichmend fhr die Technik der
Namengebung ist die .Latsacha.dass %o B. sisben fortlaui’ende RHummern des
Herzogenburger Katalogs der Reihe nach slle Abschnitie des"Ave Maria™
zur Beanennung wverwenden(Th,V,Reinhardt nr.m-.ss,24,31,11.30,36.29;5115-
liche "Reihen"auch sonst noch, )7)Bezeichnungen von Tugenden n.i.z.B.'Fi-
ae i,:sl;ei ‘ Chai:itatis ,Confidentise,leetitiae vew,8 )Eigenschaftnﬁ'&rter .
die wehrscheinlich mit dem Charskter der Hesse verbunden we.ren;s.s;
Gustuosa,Gratiosa, Victoriosa,Dolorosa,Desolata u.a,.aber ebenfalls
nicht"bestindig’sind,an einem anderem Wundort einer anderen Benennung
weiehe;n.s)c;.ie nihere Bestimmuing freilassende Bezeichnungen wietDell®
occasione,Deaic;.tionis,Dedicata(Ghne weiteren FNamen,dem die Widmung
gil%) 10)5tilistische Hinweise wie:Canonica,Contrapunctate,in Contra-
punaeto,alla capells,antiquo~moderna,brevis (sima),s0lemnis (sima Jund
schliesslich 11 )Bezeichnung vom Besetzung oder Tonart (Missa 2 4 v,

Hissg ex C,in sbusw,)

Die Zahl der in diesen lUessen verwvendeten S inge timme n g

geht nur selten iiber vier hinsus,Die in der frilherem Gruppe der hiere
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hergehdrigen Komponisten(Oettl,Reinhardt,Pachschmidt u.a, )hinﬁ.gar,
spator nur vereinzelt auftretende Bezeichnung "a 5"ja €"bedeutet ge~
wohnlieh nicht ﬁnrst.tmigon Chor ,sondern zeigt nur an,dass in der be~-
treffenden Messe die Angzahl der verwendeten Solostimmen um eine oder
awei vermehrt ist,wenn auch die tiberschiissige Stimme im Werk nur an
wenigen Stellen herangeaoget;‘vut;lleistex’m handelt es sich bei diesen
Stellen um die Ausniitzung des Klamgreizes,der in der Verwemdung gleich
artiger Stimmen liegt.,eine Vorliebe ,die sich von der vielstimmigen,
konzertierenden liesse herleitet.Es ist kein Zufall,dass gerade bei den
letzten Pflegern der Doppelchdrigkeit in Wiem,den Venefiamernm M,A,Ziani
wmd A;Oa.ldara(m Teil auch beﬁi J.Jd ;&x)gurne solche Zusammenstellungen
poetrmnty,
von mehreren gleichen StimmeR.So verwendet das Crucifixus der™Missa Re-
frigeriizvon Caldars drei mur von Violinen begleitete hohe Stimmen(2
Soprane,l Alt);das Benedictus aus desselben "Misse Leetare" (1729)2)pin
det einen Xanon wvon mz_m;mn &is ebenralls nur von nniaono-?ioli-
nen,denen die Zeichnung der Basslinie obliegt,begleitet -#iné, Der An-

fang dieses reizvollen Shokes sei als Beistpieltnitgateilt:
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Besonders liebevoller Pflege erf¥eute sieh das Zus
er oder mehrerer BEsse.Bei jedem der drei Genannten finden sich mehre=-

re Beispiele.Eine hiibsche Belegstelle findet sich auch bei C,Pach -
sehmidt (Th, V,Rr,.6, )'sin Gratias treten drei Solobassezusammen,der ka-

nondsche Anfang,der such als Devise dient,gef8llt amscheinend so gut,dass
er mehrmals in der gleichen Gestalt(aie als Beiapiel folge )rondoritor-
1 )¥at.Bibl,wien Es.15900 B)Ebenda 30.15902
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Wie es sich bei Wagenseil zeigt(vgl.sJt Y\wirken solche Stellen(in
diesem Fall Caldara lmanchmal unmittelbar anregend.-Unter den sonstigen
Solositzen kommen am hiufigsten,etma gleich oft,Duette und Einzelsoli
vor,die letzteren fast immer von einem oder mehrerem konzertierenden
Instrumenten,die ersteren aber nicht selten nur vom Continuo begleitef
Zshlreich sind auch noch Terzette,die wie die Duette Zusammenstellungen
benachbarter Stimmen bevorzugen,die Begleitung nurdh durch Continuo
ist hier Regel,ebenso wie beim Sologuartett,das nach Fux und Caldara
starke Einbusse an Haufigkeit erfihrt,

Ebenso tritt die Pflege der frei konzertierenden,rasch wechselnden
Gegoxmborstollnng von Tutti und Soloensemble zuriick,Immer seltener wers
den Stallen wie die folgenden,die im Rahmen doaselben Satzes Chor und
Soloensemble so unmittelbar nebeneinanderstellen:

Caldara,liissa Commemorationis(1729)% )1) A,Giessel,Th,V,Fr,4,Gloria(1724):
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#o sich ein solohes Weehselverhiiltnis Fwischen Tutti und Solosnsemble
weiter erhalt(s.h.hma lﬁonn).macht nich starker Einfluss des Instru-

nentalkenzorts geltend,-Ebenfalls eine Bcschranms erfahrt auch dw
1)N¥at,Bibl,wien Hs, 15897,
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»

zwischen Tutti und Soli sufgeteilte,hin-und hergehende polyphone Durch
fihrung des gleichen thematischen Materials;immer mehr (beginnend bei
l‘t;x und Caldara,weiterhin bei B;Eaumon,J +Gr,Werner,C,Pachschmidt,Alex,
Giessel,i’ma,iiagenaeil Jwird die Soliverwendung in solchen Fallen suf
eine eroffnende Exposition fetsgelegt und das danach einsetzende Tutti
nicht mehr unterbrochen,Zur Veranschaulichung sei der aAnfang eines O~

sanna von C,Pachschmidt (Th,V,Nr,3,;1729 )angefuhrt: ’
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Ein grosser Einfluss verbleibt der Solo-Tatti-Technik in den bona-
sétzen(s.u. ),z.T.auch im Quonisam,wo es sich gewdhnlich um eine Fest-
1§gung in der Art:vorsingende Solostimme (Sopran ;und kurz a.sztendar
vierstimmiger Chor in raseher.ofj; wiederholter Folge handel?(iei Cal=-
dera mehrmals vorkommend,von ﬁé'mschomneh Wagenseil und Mono be-
einﬂﬁsst).

Die Chorbehsndlung innerhslb der konzertierenden liesse lasst eine
ausgiebige Pflege jener hastigen,syllabisch auf kurzen Notenwe;rtcn de=
klamierenden Singweise erkennen,die schon in 0O,Benevoli’s Salzburger
restmasse(ifza Jvoll susgebildet verwendet wird und auch weiterhin im
17.J ehrhundert die Chorsatze der konzertierenden messe von den ruhige~
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Ten Linien der A ca;?;na-:?elyphonie abhebt . Es ist geredezu auffallend,
in wie hohem Grade die knrgzgliedrige ,abgehackte Thematik mancher poly-
phonen S&tze dieses Zeitraumes Verwandtschaft mit der Thematik jener
handert J’ ahre zurickliegenden Festmesse zeigt.,Es sei z.B.das Anfangs-
thema des I, Kyrie 'nnd des Kt vitam venturi aus Benevoli’s S53=stimmiger

Messe
den entsprechenden Themen aus einer Messe von Giessel bzw,von Honn ge-
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9 T o e e P fTP;AP-. AT‘TT\-_.’ = {
74008 78 V20 i A A I @l/'é//'J/V ] s
J

o ¢ g !
?“%'”v b
k '

ywc ¢ luvsmw & Lven Lol - Yow

A,Giessel,Th, V Er,2,(1723) @B Jonn,Th, V., ¥xr, 3,
b
[N '14{
e e el R e S ST
v i J [ o [] W T ®

! kc;n‘; cloino, £ L - - 0w £t vitene mat,,—.‘./ Vsnkuts JLeile 4 - i
Doch rickt immer mehr der akkordisch~homophone Satz in den Vordergrund
80 dass an Stelle der deklamierenden FPolyphonie nunmehr oft reine Ak-

korddeklamation tritt und die gleiche Textstelle z,.B.folgendermassen

aussisht: wagenseil,T™h,V,Nr,.3,(1743). B.Psumen,Th,V,Nr,.1,
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Aber selbst Einselziiss in der Vertonung des Mesdytextes lassen sich biS

Benevoli zuriickverfolgen.Es sei nur das realistische Unterbrechen des

Gesangs durch Panseneinstrmng bei der Stelle “Et iz;iterra pax"bazw,"
8

"Dona nobis pagem' erwahnt das in letzterem Fall song Zersticke-

lung des Wortes geht,erw

Benewvoli,wie oben: A,Carl,Dona sus Th,V.Nr,2)
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(m Solo wird dio:: nanier besonders von Keizbanor gern gebraucht, s.B |
Th, V.¥r.15,18,19,23,nie Holzbmer such gern im Tutti diesef Zerhackung
der Melodie anwendet).

Eine charskteristische Eigentiimlichkeit nicht weniger Chorsatze
aus Messen dieser Zeit,die schon éMr das Gebiet des Satztechnischen
hinsusfilhrt ,ist die kursze akkordiseh-homopheno Eroffaing vor einem fu
gierten oder freier polyphonen Stick,Teils ist dieselbe von dm folgen
den polyphonen Satz auch ’Emssernéh abgegrenzt,wie z.,B, in dem II . Ky~
rie einer Messe von Reinhardt(@h V.¥r,12;1727):
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(sbenso im Semotus der Missa’S.Jieximiliani’ ., voR A.Qussolxmv.mr 3;
1723} oder in dem spiter anzufilhrenden Credo aus Reinhardds Missa s,
Joannis Fep, 1719/%.'7.1!1-.2/ );noch viel 8fter aber wird ein solcher
Akkordkopf gebrsucht ohne durch Doppelstrich vom folgenden abgesondert
m werdnn.wie etwa in folgenden Bgiﬂpielom
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Bei Kyrie-und (redoanfBngen,ebenso wie im Osanna wird dieser gesammel-
te Einsatz der Stimmen mit Vorliebe verwendet,Xhnlich geartet,aber
schon ganz das Geprage eines besonderen Formzuges tragend,ist das ak-
kordisch gesetzte kurze Cum Sancgto Spiritu vor der Sehlussfuge des

Gloris z.B, in einer Messe von F,Tuma(Th, V.Nr, 8)
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GewShnlieh ist diese Cum Sancto Spiritu-Erdffaung etwas langer und

f"allt unter den Begriff der "langsamen Einleitung"-so in der Missa A-
dAicsem ~
mebilis(1721;Wien Musikfr, )von A,Caldera(bei ihm eine regelmissige Er-
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MELW werden seit Fux und Caldars fiberhaupt haufip
gebramcht,besonders vor dem I.Kyrie,nicht selten aber such vor dem II,
Kyrie,ohne auf die erstere zurickzugreifen(z.B.in de Tuma-Messen Th,V,
Wr.1,2 und 5 vor dem I,ind dem II.Kyrie;Nr.8 nmur vor dem ersten;Nr.3
und 4 aur vor dem II.Kyrie),

Die besondere Vorliebe fiir die Ariendevise,die beso%g\rs die frihere
@ruppe (Fux,Reinhardt,0ettl;Pruneder,Giessel,Pachschmidt Jauszeichne t,a~
ber such von Tuma und Momn gepflegt wird,fihrt zur Hibertragung dersel-
ben auch suf den Chorsatz,zur Chordevise,die gawolmlieh den EKopf des \
be treffenden Stiuckes bildet,vom Inatmntalritornen unterbrochen |
wird,nach demselben neu einsetzt und fortgefiilhrt wird(vgl.lonn);bei der
Solodevise dagegen ist der vokale Beginn seltfener,hier herrscht zumeist
die normale Anlage:Ritornell,Devise,Unterbrechung durch das Ritornell
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(bzw, durch Bruchstiicke aus demselben),VWiederholung der Deviee und Fort
fihrung.Als Beispiel fiir die Chordevise(die auch noch bei Haydn anzu-
treffen ist)fiihre ich éen Anfang eines Gloria von Tuma an(Th.ﬂIr.B):
(ein basondere,r Zug daran ist die Verquickung des unterbrechenden In-
strumentalritornells mit einem Gesangsolo!)
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Beztiglich der m der einzelnen liessensatze 1aason‘ sieh vorlaufig
bloss vereingelte Feststellungen machen,

Im Ky r i e herrscht,abgesehen von langsamen Einleitungen,zumeist
die dem Text entsprechende Dreiteilung in:Kyrie,Christe,Kyrie.ius dem
17.Jahrh,reicht der Gebrauch der Textverschrankung heriber:im dritten
Teil werden manchmal"Kyrie™und"Christe”gekoppelt,zum Teil smeh die da-
zugehorigen an.&édueh eine musikalische Steigerung,allerdings auf
Kosten der liturgischen Korrektheit.erzicztm;

J.J . Fux,kK¥.11,.(vor 1725) @.Pachschmidt, Th,V,Nx,3,(1728)
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Ganz versinzelt (Fux,Oettl)finden sich such noch selbsténdige Instru-
mentalstiicke im Kyrie (Sonata,Sonatina,Intrada),ebenfalls ein Uber~
bleibsel sus dem 17.Jahrh,-Das Christe bildet gewShnlich den solisti-
schen Mittelteil (Solcensemble ,seltener Einzelsolo )zwischen den beiden
EKyrieteilen,die manchmal ganz chorisch behandelt sind,dfter aber Tutti
und Soli kongzertieren lassen;menchmsl findet allerdings auch nooh\(a
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die Pux'sche Pflege des Chor=-Christe(nach Bremn in der Halfte aller
lessen von Fux festzustellen)eine vereinzelte ?ertﬁixrung,so bei Wagen
seil(ﬁ‘.h. V.!r.thd Holzbauver(bei diesem sogar ein Christe™in Canone”
/Th, V,Kr,23;ausser dem Christe noch mehrere kanonische Satze in &1esem
Werk:/) Viel wemiger feststehend ist die Gestaltungsweise des G 1 o -
ria  Wahrend in kurzen lMessen Bft der ganze Text in einem zZusammen=-
h§ggenden Satz behandelt wird,finden sich in langeren die verschieden-
az;tigsten Teilungen in Einzelsstze,die sowohl nach Anzahl wie mach dem
Grade ihrer Selbstandigkeit grossen Schwankungen unterliegen,Schon im
17; Jahrhundert findet siech oft das Qui tollis als Mittelteil heraus-
gebildet vor,aber auch im vorausgehenden Teil sind die einzelnen Ab-
schnitte des Textes zumeist durch Beseitzungswechsel klar geschieden,
besonders trifft &ias fir den lsange in Wien taétigen Italiemer A, Draghi
zu,Bald nach ihm u.zw.be;i dex ebenfalls hier wirkenden M,.A.Ziani,dessen
Bedeutung fiir die Wiener Nesﬁomposition nicht gering zu sein scheint,
ist die kanfatenartiga Zerlegung des Gloris in zashlreiche Einzelteile
vollends vollzogen;so zeigt das Gloria eimer 8-stimmigen,doppelchori-
gen,konzertierenden liesse desselben sus dem Jahre lnz(Wien.nat.li:bl.
Hs,15575)folgende Anlage und h%@mt:l)Gleria...ﬁali-mtti.z)l.auda-
ms.,.2 Soprane,3)Gratias.,,Tenorsolo,4)bomine Deus...Duett,2 Alte.
5)Domine Fili...Terzett Alt-Tenor-Bass/aus dem 2,Chor/.6)Domine @eus
Agnus, ,.Duett Sopran~Bass/aus dem 1,Chor/,7)qui tollis.;.ratti(-ﬂ.nm-'
fe ),S0l1i (=Bitten).8)quoniam,,,.Duett Sopran-Baess,®)Cum Saneto Spiritu.,
.. Mutti-Fage mit vier Themen.Ebenso voll ausgebildet ist das Kantaten-
Gloris bei dem snderen in Wien t2tigen Venetiasner A;ealdara und dem
Florentiner ?r;eonti;J J.fux dagegen ist bedeutend zuriickhaltender be=-
giiglich diessr Zerstiickelung,Die ausgepragten EKantatenmessen bei Tums,
ménn,Wagenseil,Donberger n.a.entstammen anscheinend dem Einflussbereich
Caldara’s,Dis gesteigerte Bedeutung des Instrumentalapparates,beson=

ders in formaler Kinsieht,ﬁeist daneben(vor allem bei lonn,zum Teil
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such schon bei Tums )auf Einwirkungen von neapolitanischer Seite hin;
In der kurzen Messe machen sich z,B.bei Wagenseil Bestrebungen be=-
merkbar,eine formale Abrundung des Ganzem zu erzielenm,allerdings sind
dieselben hier noch bescheiden und unsdheinbar.In der grossen liesse be
schrinken sich die formslen Vereinheitlichungsversuche auf die Beibe-
hﬂﬁng von Ritormellfiguren fiir die ansonsten verschiedenartig behan-
delten Textsbschnitte yor Qui éollis.&nscheinena erst in der zweiten
ES1fte des Jahrhunderts tritt sueh in der grossen lesse an Stelle des
Kantaten-Gloria eine foimal geschlossene Gostalhmg.cim reprisenbogen
massige Abrundung des Ganzen,so in Ws beiden Es-Dur-liessen ('m;
V.Br.19 und 20;in der ersteren kommt es sogar zu einem liturgisch un-
zaléssigen Zurickgreifen auf den Anfengstexi:Gloris in exoelsis,,.nach
dem Cum Sameto Spiritu!).Viel friher wird das C r e 4 o von solchen Be
strebungen nach strafferer femaier Gestaltung erfasst,Das mag seinen
Grund zum Teil im Imhslt des Textes haben:eine epische Reihung voiﬁi*-
ven mit immer neuwem Tatsachengehalt,die aber durch das gemeinsame™ich
glaube™in stErkster Weise verbunden sind,Die Messen aus der xwoit;n
Hilfte des 17.Jahrh,,die in den D,4,.7,i.0(Bd.46 u.49 )vercffentlicht
sind,bringen den einigenden Grundgedsnken des Textes in ci.er Credo~-
Vertonung noch nicht zum Ausdruck;die Gestaltung erfolgt durch Anmein-
anderreihung immer neusr Gruppen von wechselnder Besetzung(Einzelsoli,

Soloensembles,Tutti),die unEie Gliederung des Textes anschliessen.fine

gewisse Rundung wird mur dadurch erzielt,dass das Et incarnatus und
Crueifixus als Mittelsatz hersusgehoben ist.Diese Gestaltungsweise
bleibt such auch sm Anfong des 18,Jahrh.massgebend,so bei Ziani und
Fux,doch macht sich eine starkere Neigung bemerkbar,die Gliederung
dureh Doppelstrichsetzung zu betonen,wenn auch innerhald der dadurch
entstehenden S@tze weiter die freie,nicht geschlossene Gestaltungswei-
se herrsoht.nr;i liessen von Ziani s.B; (Missa a 5,Wien,Na$,Bibl,16824
von 1708,iessa & 5 von 1711,ebenda Hs,16825 und Missa a 8 von 1712,

e
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hadea
Nat.Bibl,Wien,Hs,15575 )fcigente folgende Anlage:1)Credo(bzw.Patrem).,.
héufiger Besetzungswechsel zwischen Tutti und Soli-die Behé.aélnng der

Sfelle ‘'Genitum'als homophoner ,deklamierender Chorsatz ist auch bei
Fux #iblich und kehrt sp'é.ter(z.B;bei Tuma und Momn Joft wieder;2)Et in-
carnatus,,.,Chorsatz!3)Crucifixus,.,Soloensemble (Juartett oder Quin-
tett);4)Et resurrexit.. . héufiger Besetzungswechsel wie im 1,Teil;Begimn
und Abschluss des Teiles regelmassig Tutti, 'Et in Spiritumiregelmassig
S0l1i;5)Et vitam,.,,Puttifuge . Bei Fux hat das Credo manchmal noch mehr
Satze,indem aueh noch innerhaldb des obigen l.und 4,Teils Doppelstriche g~
setzt werden,etwa vor 'Et in umum Dominum'{nd vor 'Et in Spiritum' (Mis
ga Sieut umbraj1726)oder vor 'Deum de Deo'und vor 'Qui propter'(lisss
S.Baiahaelis,l'?lsl)n,-al.(lhnn-ehe Teilungen kehren bei Wagenmseil wieder,)
Im Gegensatz zu Zisni ist die Schlussgestaltung bei Fux noch schwan~
kend;neben der ausgebildeten Et vitam=PFuge wird oft noeh die im 17.Jh,
gebrémchliche Losung:Amenfuge oder-Fugato,welchem das Et vitam als po-
lyphone oder homophone Tuttigruppe,oder als kurger Soloensemblesatz
vorausgeht,verwendet ;dasselbe gilt von der Gestaltung des Gloriaschlus
ses Cum Ssmeto Spiritu,Bei Caldars herrscht wie bei Ziani der Gebrauch der
Et vitamebzw.,der Cum Saneto Spiritu~-Fuge vor;letzterer geht manchmal,
wie oben érwihnt,eine kurze langsame Einleitung voraus(ibernommen und
weiterppﬂe-ét gureh Tuma und Honm, )

Zu der Verschiedenmartigkeit der einzelnen Textabschmnitte tritt nun im
ersten Viertel des 18 Jh.eia dem gemeisamen gedsnklichen Unterton dsr=-
selben entsprechendsR a&a—t such in der musikalischen Gestaltung hinza}

a)ostinate Durehfiihrung eines kurzen instrumentalen liotivs;in einer spa=-
ter anzufiihrenden lesse von Fy.Conti(Musikarchiv des Schottenstiftes,
datiert:l’i'z),)ist das COredo mit Ausnahme des Mittelsatzes fast durchweg
von ostinaten Figurem begleitet,allerdings besteht hier das Einigende
vorerst nur in der ostinaten Technik,das bentitzte Motiv selbst macht

1):Auffunrungsdaten nach den Sparten(Koechel )im Arch.d.Ges,d.Musikfr,
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von einem zum arderen grosseren Abschnitt einem anderen,neuen Motiv

Platz;es werden folgende Figuren verwendei:

zutCredo,. !: fbeum de Deo': 1Genitum,, '
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7ile orste dieser Figurem wird 50 'T%‘Eﬁfiﬁrch %‘ ;n;nﬁﬁéiﬁéi"
gespielt(vgl, 8.3251.),6.19131; aber susserdem zur Begleitung einer kurzen
Chorstelle (omnipotentem),die spiter neech viermaln.zw.nach den Worten
t,. Filium Dei unigenitum?’,',.ante omnia saeculal',!..de Deo vero'und
t,.,per quem ommnis facta sunt') transponiert,sonst aber musikalisch und
Mgg gleichbleibend wiederkehrt,also eine gesteigerte Formbindung,
gugleich sber auch ein liturgischer Versfoss,der in die Richtung der
"(Gredome sse"weist.Ostinate Instrumentalbegleitung zum Credo ist auch
bei Reinhardt zu finden(vgl¥Credomesse™),aber ebenfalls ohne Beschrine
kung auf ein Motiv.Dagegen beharrt ein Cresdo von Caldara(iiissa Gonséla—
lationis,Nat,Bidbl.Wien Hs,15899 )Jden gsnzen I,.Teil hindurch,von 'Patrem!

bistdescendit de coelistbei einem einzigen Ostinatomotiv,das von Vio-
linen und Orgel gebracht wird:
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b)Haufiger geschieht die Verbindung der verschiedenmartigen Abschnitte
mit‘éels kurzer Ritornmellfiguren,die-von den Violinen gespielt-nur an
den Zasurstellen,wahrend der FPausen in den Singstimmen,selten auch zur
Begleitung derselben verwendet werden.Bei Caldara ist diese Technik
mehrere liale festzustellen,z,B.in der liissa Commemorationis von 1729
(Hat.Bibl.wien,Es;lsag'?),wa dieselbe Ritornelifigur von'Patrem'biside-
scenditiierrscht,eine sndere von 'Ef resurrexitibis fqui ocum Patre et
Filio!;in der Missa Desiderii(ebenda,Hs,15901) kehrt die Ritornellfi-
gur,die den ganzen I,Teil zusammenhdlt,im gleicher Verwendung sogar
noch im IV,Zeil(von!Et in Spiritum'an )wieder .iueh C.Pachschmidt bringt
auf diese Weise engeren Zusammenhsmg in die lose Reihung der Credoab-
schnitte {der I,Teil in den Messen ah.v;xr.s und 1),

¢)Die Losung in Form der Credomesse wird u,eingehend besprochen,
d)Endlich kommt noch eine Gestaltungsweise des Credo in Betracht,die
ihr Vorbild in der negpolitanischen lesse hat,vislleicht sogar eine We~
niger ertlich beschrinkte ,allgemeinere italienische Eigemart der Credo
tarmmg darstellt;sie ist festzustellem z.B,bei L.A.Predieril (1688=~
1767 ).Fr.A.ValottfélSQ'?—l?BO ).B.Galuppis)(l'foe-l'IBS Jund G.B.Bergeleee‘)
(17101736 ),Die musikalisch-formale Fihrung liegt hier vollkommen beim
Orchester,das in einem dichten Satz ohne viel Pausen gehalten ist und
die Formbindung dadurch bewerkstelligt,dsss nach gewissen Abstinden im
me¥ von neuem die Kopfgruppe des ritornellartigen Orcﬁmms auf-
tritt, tonartiich wechselnd und in der gangem Anlage sn 4i¥ Kemgertform
erinnernd . .Héufig werden auch die Singstimmen von der Thematik des Or-
chesters erfasst,s0 in dem erwihnten Credo von Pergolese,das als Bei-
spiel fiir diese Gestaltung dienen mdge .Das Orchester besteht hier aus
Unisono=-Violinen, Viola und Bass und eroffnet das Stick folgendermassen

Y O B B e B B e T T T N U e A e D iy T G, e B W . S

1)¥at,.Bibl.VWien Hs.17040, Bie esrste Chorgruppe—
2 )tbends,Hs,19085 ¥r,3,

3)3bends,ds.19088 und 19089, seigt—sleich deuntlich
4 )Ebends,Hs,19087,

die Art der Abhingige
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| Yon Deum de Deo sn wird der Chor bis zum Schluss des I,.Teiles beibe-
halten,der Themenkopf kehrt noch mehrere lale wieder:
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Fur die Mittelgruppe und 2 A S P A —
frei von der Herrschaft des Grundthemas,wenn auch das Crucifixus mit
seinem charakteristischen Septimensprung(eine der beliebtesten melodi-
schen Wendungen dieser Zeit!)sn dasselbe anklingt.Mit Et iterum Hber-
nimmt es wieder die Fihrung und behilt sie uneingeschrénkt bis zum

Schluss bei,sogar als Thema der Schlussfuge dienend:
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Eine ahnlicherweise das ganze Credo umfassende thematische Einheitlich
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keit ist aueh fur Galuppi bezeichnend,wishrend die erwahnten Hessen von
von Predieri und Valoiti von Et resurrexit ab ein neues Thema gebrau-

ehen,.Wie diese Formung such mit der Credomesse zusammengeht,wird ein



20

gspater mitzuteilendes Credo von Fr,Clonti zeigen.Deutliche Beeinfluse
sung durch diese Gestsltungsweise ist bei Momn zu erkennen. Das
Sanetus f8llt in dern kurzen Hessen gewohnlich ganz dem Tetti zu
und tberschreitet irotz deutlicher textenisprechender Untergliederung
nur selten den Rshmen eines Satzes,In den grOsseren Messen dagegen

maght sich héufig eine Spaltung in mi(l.Sa:éctus.z.Pleni Joder drei
(...3.08anna)S8tze bemerkber;Eoli kommen zumeist mur im 2.5atz zu wWort.
Dss Benedietus,das im letzten Viertel des 17,Jh, (nach G.Adler)
fast susnalmslos solistische Ausfiihrung zeigte,bildet anﬂ%er hier be
handelten Zeit gewohnlich einen Solo~oder Soloensemblesatz(gerne”a ")
doch kommen jetzt manchmal auch Mgeataltungen dieses Teiles ve;r,so }
sin polyphones Chor-Benedictus bei Holzbeuer (Th,V,Nr,21.Abschriftl748,
also jedenfalls noch sus seiner Wiemer Zeit stammend! Jund ein akkor-
disch-deklamierendes Tutti als Benedictus bei 4,Carl(Th.V,Fr.12);diese
Abweichungen vom Ublichen diirften auf dem Einfluss von F u X zurickzu-
fiinren sein:sbei ihm bildet das Benedictus sehr haufig einen Ghoréatz.
Eine eigenartige Gestaltungsweise des Benedictus muss besSonders er-

wahnt werden:einstimmiger Gesang in langen.gleiehwertigen Ténen, begleitel
vén einem™gzehenden Bass“oder von Violinen,die ein ostinates lotiv
durchfiihren, Die l&alod.ikaseigt an den gregorianischen Choral erimmernde
Wenmgen,maglichemise waren auch Beziehungen zum deutschen Kirchen-
lied nachznieisen.D&s ersté diesbeziigliche Beispiel iet einer ilesse

von A; Caldara(lisss Clementise 1729;Nat,Bibl,Wien,Hs,15899 Jentnommen,

igt vom Chorbass susgefiihrt und verwendet am Anfang den im Choral off
anzu treffenden Quintsprung mit umapielender Sext:
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4“4]’”””&*3 enderen beiden Satze seien,da sie weniger leicht zugsnglich sind,
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vollstindig mitgeteilt:ein Benedioctus von Gr.J ,Werner(Th,V.Nzx,17)-Solo

Sopren und ~Alt im Unisono,nur vom der Orgel begleitet:
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.ebonfal;l.s von Oberstimmen=

und ein Benediectus wond,.Carl{Th,V.Nr.7.)

Unisono,sber im Chor susgefiihrt,ebenfalls begleitet von einem gehenden

Bass,der aber in der hoheren Oktave von den Violinen mitgespielt wird;

die Melodik erinnert an das Benedictus des XVIII.Choralordinsriums("Ia
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Das Osanna bildet immer einen selbst@ndigen,polyrhonen Chorsatz,dem
manchmal,wie schon erwihnt wurde,eine Soloexposition vorausgeht.Eine
formale Besonderheit stellt ein Benedictus von Fux dar (iissa S.iicha=-
elis 1718;Wien.&rch;ﬁuaikfr. Jieine Fuge mit einer Sologuartett~ und
gwei Chor=Durehfihrungen,die gleichzeitig dem Text'Benedictus..'und
10sanna. . tbehandelt,zegeniibergestellt als I, und II,Thema;ein selbstén-
diger Osannateil ist nicht vorhanden, ImAgnus sind dis ver=-
schiedensten Gestaltungen festzustellen.Allen gemeinsam ist die Beach=~
tung der textlichen Gliederung in drei Teile;die Besetzung derselben
ist teils nach dem Grundsatz der Steigerung abgestuft,teils herrschi
eine bogenmmassige Verteilung der Klangmasse(l.Agnus Tutti,2.501i,3.Tut
ti),endlich wird such gern barformig disponiert:Soli,Seoli,Tutti,eine
Ainlage,die manchmal auch von der Thematik unterstrichen wird. las
Dojme mobis paeen hatte schon im Rahmen der polyphonen

4 eapblla-liesse oft eine gewisse Selbstindigkeit,eine breitere Ausfiin-
rung gegeniiber den kmappen Agmsabsehni{;ten, die ihm vorsusgehen,er=
langt,wahrscheinlich infolge seiner steunng am Schluss des Ordinsrium
Missae.In der konzeritanten liesse des 17.,Jh,ist die Abtremng vom A-
gnue in vielen Fallen schon vollzogen,im 18,Jh,fast ausnahmslos durch-
ge fiihrt Manchmal hat dieser selbstandige Satz die Gestalt einer Chor-
fuge ,unter Umsténden mit der schom oft erwadhnten solistischen Exposi-
tion; viel hiufiger sber,und fir die konzertierende llesse eigentlich
bezeichnend ist die Donagestaltung,die auf dem klanglichen Gegensatz

von Wader von Forte und Fisno aufgebaut ist,bew.beide
Gegensatzordnungen verbindet;dazu gesellt sich oft eine typische,hei-
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tere Ausdruckshaltung,dreizeitige,tenzartige Rhythmen und tbersicht-
liche,volkstiimliche Melodiebildung.Die Klanggegemsatzlichkeit als Ge=
staltungsgraﬁdsatz findet sich schon im 17;3‘ h.{z.B.im Dona der llissa
Fuptialis von H,Schmeltzer-D.d.T.i.0,Bd.49,8.74 ££,);die besondere
Ausdruckshaltung des Dona,die bekanntlich sogar noch bei J . Haydn und
W.AJozart von Bedeutung ist,l8sst sich wenigstens bis in das erste
Viertel des 18.Ih.zur§emrfoléen.2um Vergleich seien die Anfange von
fiinf Donasitzen aus der ersten Hélfte des 18.Jh.angefiihrt:
1)4.4,%isni liissa & 8 voci con Istr,1712(Nat.Bibl,Wien Hs,15574)
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5) A.Carl,Th,V,Nr,1;1746,

Do v wor-bin po-cons wo-4id  pace Drna wo- Ain pacens  pa ~ - — - -
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Weben diesen beiden Heauptarten der Donagestasltung macht sich oft auch
h, ﬁgém der Gebtauch der Wisderverwendung eines frﬁ.neren Satzes geltend ,das
zj::?(r 134 1my ¢ syu p r a".Am frihesten durfte diese Technik in der Gleichheit 4
Jova 35045 gor beiden Osamna in Erscheimung getreten aein(nach P .Wagner,Geschich~

= [dedd]

drwer b o te der Messe,.schon im 16.Jahrhundert festmstellen)*wie weit das"Kyrie

or.f»wuq&’:

Mw,gm, ut supra"szurickreicht,ist mir unbekannt, jedenfalls wird es in der o~

.t Ef e
., sterrwichischen>des 17.Jh,schon verwendet;ebenso kommt es mit der Her=-

‘% g susbildung eines fugensrtigen Abschlusses in dem Teilen Gloris und Cre-
0 do,also in der zweiten Kalfte des 17, 7Jh.,zur “Amen ut supra”,Dieses
1./5 )L letztere wird im 18.Jh. im gleichen Mass seltemer,als an Stelle der A-

menschlussfuge mun das Cum Saneto Spiritu bzw,Et vitem venturi trits;
an den ibrigen erwihnten Stellen lauft der Brauch weiter,es tritt jetz¢
noch das Dona in den Kreis der auf Frilheres zurickgreifenden Satze ein
Besonders bei Caldara ist dies h#ufig der Fall,diesbeziigliche Vermerke
nsch dem Agnus sind bei ihm oft zu finden,z,B."Chirie finale servi.rg
per il Dona™(liissa in C,dedicata alls Ssu‘lorgm Maria,1735),"11 fi-
nale del Gloria servir; per il Dona nobis pacem” (Missa Vemerationis,
1721)7I1 finale del Credo servira per il Doms nobis pacem®(iissa in
spe resurrsctionis,1732).Zumeist sber wird im Dona suf das(2.)Eyrie
zuriickgegriffen,eine Bevorzugung,in der sich die Nutzbarmachung dieses
mechsnischen Brauches fiir den Zweck der Formrundung kundgibt.Auch an~
dere Zige lassen sich erkemnen als Weiterbildung,Umgestsltung der me-
chanischen Ut supra=Technik aus Grinden eines bewussteren Formwillens;
so,wenn im 2,Kyrie das Thema des erstem zu einem neuen Saiz verarbei-
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tet wird (Wagenseil);wenn im Benedictus-Osanna das frihere Osanna-Thema
als Gegensatz zu einem neuen Thema beniitzt wird(VWagenseil,8arl u.s, Jo-
der wemn das Senctus-Osamma nach dem Benedictus fast wortlich Hibernom-
men,aber von neu komponiertem Teilen umrahmt wird(A.Giéssel);ocier wenn
schliesslich die motengetreue Wiederverwendung des 2,Xyrie als Dona
nicht mehr geniigt,smndern ausserdem noch das diesem vorsusgehende Agnus
aus der langaan;en Kyrieeinleitung durch Erweiterung gewonnen wird(ionn),
Dies Textverstimmelung "da pacem”,weiche sich sich in dieser Zeit sin-
biirgert,diirfte vielleicht mit dem Ut supra-Gebrauch im Zusammenhang
stehen:dem Zuriockgreifen auf das Xyrie kommt der Umstand entgegen,dass
die deklamatorische Gestalt der beidem Texie amméherungsweise iiberein-
stimmé¢: Kf-ri-e e--1€i-son
Dé~na no-bis pa=--ocem;
da nun sber im Kyrie hiufig das Wort eleisom allein zur Wiederholung
gelangt,mag sus dem Suchen nach einer entsprechenden Stellvertretung
bei der Neutextierung der betreffenden musikalischen Phrasen die e#¥-
wahnte NVeubildung entstanden seim:
da pa=-gem
statt: e-=lei-son. Diese Auffassung wird durch die

miissa In vino veritas®(!)von Ferd.Sehmidt(Th,V,Nr,2;Abschrift 1733)
gestitzt:neben dem an das Agnus anschliessenden Hinweis"Dona ut Kyrie"
jst den Stimmen im Kyrie ausser dem ursprumglichen auch\der neue Text

Dona,..in folgender VWeise untergelegt:
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Auch Tuma(Th,V,Nr,32)und lonn(Th,.V,Nr.1),ebenso Zeokmer (Th, V,¥r.1 -
spéter nooh mehrere liale; jpflegen diese Abweichung vom liturgischen
Originsltext,bekanntlich danach auch Gassmamm und J . Haydn,
Ein anderer textlicher Missbisuch,der sich wie msnches andere bis in
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iie Testmesse Bemevoli s von 1628 zuriickverfolgen lisst,ist dis echo-
artige Abepaltung eines nemen Fortes({surrexit)von 5t regurrexif.die in
Hessen von ©,Pachschmiadt(Th,V.7r.6)und §,Domberger(th,V.¥r,7)fsstzu~
stellen{iimlich,wie bei ¥agemseil:"Et incerpaius.natus...).



