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Vorwort

In vorliegender Arbeit ist versucht worden, die Grundgesetze flir ein Ord-
nungsprinzip aufzuspiiren, wie es ein Musikinstrument schlechthin —
gleichgiiltig welcher Art und Form — aus seiner Natur heraus verlangt.
Ich bin mir bewuBt, mit einem derartigen Unternehmen schwankenden
Boden betreten zu haben. Der Einwand allerdings, daBl die Musikinstru-
mente als technische Erzeugnisse des Menschen sich einer natiirlichen Ord~-
nung iiberhaupt entziehen, ist nicht stichhaltig. Zwar konnen technische
Erzeugnisse des Menschen, entsprechend seiner iiberlegenen Stellung in
der Natur, in ihrer Formung ein hohes MaBl von Willkiir aufweisen — und
zwar umso mehr, je weniger sie-lebenserhaltenden Zwecken dienen —,
_aber auch Verirrungen lassen eindeutig den Bezug auf den sinnvollen Ur-
sprung zu, nicht zuletzt bei Musikinstrumenten, die gerade bei Brauchen,
die der Lebenserhaltung dienen, eine wesentliche Rolle spielen.

Von diesen Standpunkt aus verschwindet alles Anriichige beim Versuch,
die Musikinstrumente systematisch zu ordnen; nur setzt die Kompliziert-
heit des Gegenstandes eine entsprechend komplizierte Auseinandersetzung
voraus. Auf dem Wege zur Losung dieser Aufgabe kann die vorliegende
Arbeit nur ein Schritt sein, bei dem ich mich auf die erhebliche Vorarbeit
meiner verehrten Lehrer Curt Sachs und E. M. von Hornbostel stiitze.
Wenn die hier vorgelegte Schrift aber fiir die auf diesem Gebiete not-
wendige Diskussion Plan und Geriist sein kann, dann hat sie ihren Sinn

ertiilit. Herrn Prof. Dr. Blume sage ich meinen ergebensten Dank fiir die -

Aufnahme der Arbeit in die Reihe der musikwissenschaftlichen Arbeiten

der Gesellschaft fiir Musikforschung. =

Greifswald, Januar 1948 ‘
: ’ Hans-Heinz Dréger
Dr. phil., Professor der Musikwissenschaft
an der Universitét Greifswald

Zusammenfassung

Die Betrachtungsgrundlage der systematischen Ordnung ist das Musikin-
strument beim Gebrauch. Daraus wird die Notwendigkeit abgeleitet, ne-
ken visuell feststellbaren Ziigen auch rhusikalisch-akustische Kennzeichnung
worzunehmen. Dementsprechend wird eine Fragefolge aufgestellt, die mit
dem Allgemeinsten der duBeren Kennzeichnung, der Natur. des schwingen-
den Stoffes, beginnt und mit dem letztméglichen Einzelfall, dem Spiel ei-
nes bestimmten Instrumentes durch einen bestimmten Spieler, endigt. Die-
se Reihenfolge ist fiir alle Instrumente gleich. Die prinzipielle Ordnung
der Instrumente auf Grund der &uBleren Kennzeichnung wird in Tabel-
len veranschaulicht; fiir die Durchfithrung der Systematik auf allen Frage--
gebieten wird ein Schema gegeben, das als Grundlage der Systematisie-
rung von Musikinstrumenten anzusehen ist.

I Problemstellung

Die Erscheinungswelt der Musikinstrumente 1Bt sich genau so vielgestaltig
gliedern, wie das Fach Musikinstrumentenkunde von anderen Disziplinen
durchsetzt ist. Der Hauptanteil der Musikwissenschaft verursacht die tiber-
wiegende Zahl der nach musikalischen Gesichtspunkten méglichen Einteilun-
gen. Von den Geisteswissenschaften bringen Archiologie, Kunstgeschichte;

- Sprachwissenschaft, Literaturgeschichte, Ethnologie und Volkskunde, von
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den naturwissenschaftlich-technischen Disziplinen bringen Akustik, Techno-
logie und Materialkunde Betrachtungsmotive aus dem jeweiligen Rahmen.
Als grundlegende Einteilung ist die wissenschaftliche Systematik anzuse-
hen. Sie soll die Erscheinungen erfassen und ihrem Wesen nach, ordnen;
sie muB dazu alles aufzeigen konnen, was der erfaBte Gegenstand, als fiir
seine Daseinsbestimmung typisch, sinnlich wahrnehmbar vermittelt. So ist
der Gegenstand vorliegender Systematik das Musikinstrument als bewuBt
geformter, oder, falls bereits vorhandene Ldsungen iibernommen werden,
bewuBt ausgewihlter Klangkorper. Die Kennzeichnung geht damit von dem
Zustand aus, in dem das Musikinstrument sich in seinem Wesen offenbart,
von dem des Gebrauchs. Die Kennzeichnung geschieht also durch das Be-
trachten eines Zustandes, der zum Vermitteln akustischer Eindriicke dient.
Dieser Betrachtungsweise kann das einfach gegenstindlich vorliegende
Musikinstrument nicht geniigen, das Resultat wire immer eine rein uler-
liche, in vielen Fillen wesenlose Beschreibung. Aber auch das gespielte
Musikinstrument vermittelt beim rein visuellen Betrachten keine akusti-
schen, d. h.dem Musikinstrument wesentlichen Eindriicke und macht denCha-
rakter einer derart angelegten Systematik iberwiegend gegenstindlich be-
schreibend; denn abgesehen von einem gewissen Erfassen der Tondauer ist
auf Grund visueller Betrachtung bei einem Musikinstrument eine musika-
lisch-akustische Kennzeichnung nur in Bezug auf die Spielart méglich.



Die bisher als giiltig anerkannte Systematik!) hatte in dieser Art als
- Grundlage der Kennzeichnung nicht die Erfassung des Instruments mit
seinen sichitbaren und hoérbaren Eigenschaften, sondern auf Grund visu-
eller Betrachtung die Beschreibung des klingenden Instruments, und zwar
in dem organisch richtigen Sinne, daB diese Beschreibung zunichst die
funktionierenden Teile erfaBtf. Dementsprechend ist die Grunduntertei-
lung nach der Beschaffenheit des schwingenden, oder besser gesagt in
Schwingung zu versetzenden Stoffes, die wichtigste Wesensbezeichnung. Die
Systematik trennt danach Idiophone, Membranophone, Chordophone und
Aerophone, denen noch die Elektrophone anzufiigen sind.?) Diese Wesens-
beschreibung hat jedoch, so sehr sie auch zum klingenden Ursprung vor-
stoBt, keinen klanglichen Hintergrund, denn klangliche Ahnlichkeiten be-
dingen keineswegs den gleichen schwingenden Stoff.

Dementsprechend wird bei v. Hornbostel-Sachs die Spielart berticksich-
tigt; nicht in musikalisch-akustischer Hinsicht, sondern formal-beschrei-
bend. D. h. die Fragestellung beriicksichtigt die Spielart ganz -ausgespro-
chen in den Fillen, in denen sie sich in der Form des Instruments deut-
lich auswirkt. Die notwendigste und sicherste Unterteilung erfihrt die
Spielart deshalb bei den Idiophonen. Es werden dort z. B. unterschieden
(die folgenden Aufzihlungen sind eine Auswahl aus der abgekiirzten Sy-
stematik in C. Sachs: ,Vergleichende Musikwissenschaft“, Leipzig 1930):

Idiophone
Schlag-Idiophone

Unmittelbar gesehlagene Idiophone
Aufschliger
Gegenschliger

Mittelbar geschlagene Idlophone
Schiittel-Idiophone
Schrap-Idiophone

1) FuBend auf Mahillons ,Catalogue descriptif et analytique du Musée instrumental du
Conservatoire royal de musigque de Bruxelles, Gand 1888%, durchgefiihrt von E. M. von
Hornbostel und Curt Sachs in der Zeitschrift fiir Ethnologie, 1914, — Von der ,Syste-
matik der Musikinstrumente“ von Tobias Norlind ist bisher nur die ,Systematik der Saiten-
instrumente“ verdffentlicht. Die Arbeit stiitzt sich auf das einmalig reiche Material des Stock-
holmer Instrumentenmuseums, wo Beschreibungen. von 40 000 Instrumenten vorliegen. Die-
Anlage ist aber schon bei den Chordophonen nicht streng systematisch, indem die Zithern
z. B.im allgememen nach formalen Gesichtspunkten eingeteilt sind, der formalen Unter-
teilung aber eine Zusammenfassung ,Windchordophone“ vorangeht, wo sich die verschie-
denen Formen (Windbogen, Windrdhrenzither, Drachenbogen, Drachenharfe, Wmd-Vma,
Wind-Leier, Windhartfe) zusammenfinden.

?) Backhaus weist in seinem Aufsatz »Uber den Stand der Forschung auf dem Gebiet
der physikalischen Akustik“ (Archiv flir Musikforschung 1938) mit Recht darauf hin, daB

mit der {iblichen Definition von der Natur des schwingenden Stoffes diese Reihe nicht - )

sinnfillig wird. Das Material der Idiophone als von sich aus zum Schwingen elastisch
genug wirde in diesem Sinne wesensgleich sein mit dem Schwingmaterial der Aero-
phone, wihrend bei Membranophonen und Chordophonen der Unterschied nicht in der
Natur des schwingenden Stoffes, sondern nur in dessen Formgebung zu finden ist. Man
wird sich jedoch kaum entschlieBen, die bisherige Einteilung zu verlassen, es bedarf auch
gar nicht eines Ersatzes als vielmehr einer ergénzenden Fragestellung. Denn die bei
den einzelnen Instrumentengruppen primér schwingenden Stoffe weisen schrittweise Ver-
inderungen auf in ihrer Formbestandigkeit Sie sind bei Idxophonen formbestandlg in
drei Rlcli’cungen bei Membranophonen in zwei, bei Chordophonen in einer, bei Aero-
phonen in keiner. Auch die Elektrophone schheﬁen hier logisch an: die Elektronen sind
als mateneue Form nicht faSbar.
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ReiB-Idiophone
Zupf-Idiophone
In Rahmenform
In Brett- oder Kammform
Reib-Idiophone -
Reibstabspiele
Reibplatten
ReibgefdBspiele
Blas-Idiophone

Die Spielart interessiert als Fragestellung aber keineswegs mehr, wenn
die durch sie bedingten duBeren Ziige hinter anderen Merkmalen zuriick-
treten, z. B. bei den Chordophonen. Hier werden unterschieden:

Chordophone
Einfache Saiteninstrumente (Zithern)
Erdzithern
Stabzithern
Rohrenzithern |
Flofizithern
Brettzithern
‘Schalenzithern
Rahmenzithern
Zusammengesetzte Sa1ten1nstrumente
Harfen
Harfenlauten
Harfenleiern
-~ Leiern
Lauten

Immerhin sind duliere Beschreibung und Spielart zwei Faktoren, die ein

Instrument weitgehend kennzeichnen, es auf jeden Fall eindeutig kennt-

lich machen und deshalb fiir eine rein ordnende Einteilung der Instrumente

durchaus geniigen. Die Beschrinkung auf die Einteilungsfragen Beschrei-

bung und Spielart ist aber nur méglich, solange morphologische Instrumen-

tenkunde getrieben wird, solange es also als umfassendes Forschungser- -
gebnis gilt, wenn Konstruktion und Spielart eines Instruments tiberliefert

werden. '

Es ist wiederholt nach den Grenzen dieser instrumentenkundlichen Methode

gefragt worden, und es ist an der Zeit, wiederum danach zu fragen. Zu-

nichst bedeutet das natiirlich nicht, daB3 die morphologische Instrumenten-

kunde fiir iberfliissig erkisirt wiirde. Im Gegenteil, die aus der Betrach-

tung gewonnene Beschreibung wird immer die notwendige Grundlage der

Erfassung sein miissen; aber die morphologische Instrumentenkunde be-

tritt mit dem Eingehen auf geistesgeschichtliche Zusammenhinge ein Ge-

biet, das sie mit ihren Mitteln erschdpfend nicht bearbeiten kann. Denn nicht
mit dem einfachen Feststellen von Wanderungen, Ubernahmen und Ver-

anderungen der Musikinstrumente ist die Forschungsaufgabe allseitig ge-

ist, sondern erst mit dem Darlegen der Griinde fiir dies Geschehen. So
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richtig und wichtig daher als Einzelfrage diejenige nach dem ,Geist und |
Werden der Musikinstrumente“!) ist, so sehr ist sie doch nur ein Teil der -
Frage nach dem Werden und Vergehen der Musikinstrumente. Und das -
Aufnehmen dieser Frage bedeutet Beriicksichtigung auch der musikalisch-

klanglichen Gegebenheiten. Wenn also eine wissenschaftliche Systematik
mit dem Erfassen und Einordnen eines Gegenstandes dessen Daseins-Ge-
setze im Verhiltnis zu seiner Umwelt erkennen lassen will, dann miissen
bei einem Musikinstrument nach der zum visuellen Erkennen bzw. Wie-

dererkennen notwendigen Beschreibung auch seine musikalisch-klanglichen

Mboglichkeiten angezeigt werden.

Bei dieser Erfassung als gespieltes Musikinstrument, also bei der Charak-
terisierung mitoptischen und musikalisch-akustischen Mitteln entstehtkeine °

Scheidung oder gar Gegensiitzlichkeit zwischen dem objektiven Tatsachen-

bestand, den die Eigenschaften des Instrumentes auspriigen und den sub-
jektiven Moglichkeiten, die der Spieler herantrigt. Voraussetzung ist nur.

die Benutzung des Instruments durch den zugehdrigen Spieler, d. h. durch

den Menschen, dér sich das Instrument so gebaut oder so gewiinscht hat, .

der also die Spielméglichkeiten des Instruments als erschépfend ausreichend
zur musikalischenDarstellung seiner seelisch-geistigen Erlebnisbezirke sieht.

Andernfalls kann der Spieler mit den durch seine musikalische Vorstellung

ausgeldsten Spielbewegungen dem Charakter des Instruments nicht Ge-
niige tun, ja er arbeitet ihm vielleicht sogar entgegen, bzw. das Instrument
kann mit seinen technischen Eigenschaften den anders gerichteten Impul-
sen des Spielers nicht folgen. '

Die Spielmoglichkeiten eines Instruments umfassen bewegungsmifig—for-

male und klangliche Faktoren. Das BewegungsmifBig — Formale, das auch
die menschliche Bewegungsform beim Spiel eines Musikinstruments be-
stimmt, ist seelisch von der jeweiligen Musikvorstellung zunichst ausge-
16st, kérperlich auch zun#chst ableitbar und ist—mindestens im Zusammen-
hang einer Systematik — dem Klanglichen {ibergeordnet; denn das Klang-

liche bestimmt als gestaltender Faktor nicht die funktionelle Anlage eines -
Musikinstruments. Das beweist der mit den Epochen oder Vilkern wech- .
selnde Klangcharakter der Instrumente bei mindestens groBer, wenn nicht -
sogar absoluter Besténdigkeit ihrer bewegungsmiBig-formalen Anlage, z. -

B. bei Fléten, Geigen, Harfen usw. Selbst Orgel und Klavier, die klanglich
kaum noch etwas gemeinsam haben, gehen im BewegungsmiBig-Formalen
auf eine sehr &hnliche Musikvorstellung zuriick, und hier liegt auch der

Grund, weshalb Auffithrung von neuer Musik auf alten Instrumenten, also
z. B. von Klavichordmusik auf dem modernen Hammerkilavier, stilistisch .

‘iberhaupt ertrdglich ist.

Mit dieser Feststellung ist innerhalb der Musik der Gegensatz aufgerollt,

den Curt Sachs in seinem Buche ,Commonwealth of Art“ (New York, W. -
W. Norton), auszugsweise in seinem Aufsatze ,,Der ewige Dualismus in der
Kunst“ (Amerikanische Rundschau, 3. Jahrgg., Hft. 13, Mai 1947) als entschei-

dend fiir die Gestaltung der Kiinste dargestellt hat, ohne ihn dann in dem
mir allein vorliegenden Aufsatz im Bereich der Musik weiter zu verfolgen,

1y Curt Sachs: ,Geist und Werden der Musikinstrumente®. Berlin 1929.
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der Gegensatz Ethos—Pathos. Eigenschaften des Ethos sind danach Statik,
Tektonik und Symmetrie, das Ethos zeigt ferner Charakteristika der
Dauer, des Unpersénlichen und des Nicht-Gefiithlsm#Bigen. Fiir das Pathos
bezeichnend ist dagegen die Dynamik, es besitzt weiter Charakteristika der
Vergiéinglichkeit, des Persénlichen und des Gefiihlsbhetonten. Das bedeutet,
daB alles, was im Bereich der Musik iiber die Bindungen einer zeitlich
oder persénlich bestimmten Auffiihrungspraxis hinaus Bestand hat, zum
Ethos der Musik gehért, alles Zeit- und Personlichkeitsgebundene aber
dem Pathos zuzuordnen ist. Im Bilde eines Musikinstruments dokumen-
tieren sich damit die bewegungsmiiBig-formalen Faktoren als ethisch be-
griindet, die klanglichen als pathetisch. Im Bilde der Musik liberhaupt zeigt
sich alles-das dem Ethos verbunden, was durch schriftliche Fixierung eine
Uberlieferung iiber den Augenblick des Erklingens hinaus zulidBt und seine
Darstellung durch die bewegungsmiBig-formalen FEigenschaften eines
Musikinstruments "erfihrt: die Elemente Rhythmik, Melodik und Har-
monik. Dem Pathos zeigt sich verbunden, was seine Formung weitgehend
Umsténden des Augenblicks verdankt und auch nur fiir den Augenblick
Bestand hat: das Klanglichel).

Das wechselweise stirkere oder schwichere Heranziehen der Elemente
Rhythmik, Melodik und Harmonik kennzeichnet grundsitzlich die Haltun-
gen, d h.die Stile der einzelnen Vélker und Epochen. Keine Rasse kann
alle drei Ausdruckselemente gleichzeitig bis zu den menschlich tUberhaupt
darstellbaren Grenzwerten ausprédgen, das stirkere Hervortreten in einer
Richtung bedingt immer das Zuriicktreten in einer anderen. Von den gro-
Ben Unterschieden, die den Veranlagungen entsprechend in der musika-
lischen Geschichte in dieser Beziehung tiiberhaupt vorkommen und die
langst Gegensitze sind, vermittelt einen Eindruck vielleicht der Vergleich
zwischen Trommelrhythmen der Neger, Melodieornamenten der Orientalen
und der Romantik-Harmonik des Europ#ers: Erscheinungen, deren letzte
Gegensitzlichkeiten von einem Einzelmenschen nur mit dem Verstand ge-
sehen, nicht aber mit dem Empfinden aufgenommen werden kénnen. Selbst
noch bei der Beschrinkung auf Europa mit der in diesem Erdteil durch-
gefiihrten Heranbildung der harmonischen Mehrstimmigkeit unter Verzicht
auf entsprechend weit entwickelte Rhythmik und Melodik heben sich die
Stilmerkmale der einzelnen Epochen so stark voneinander ab, daB sie beim
europédischen Menschen, dessen Empfinden sie immerhin alle entsprungen
sind und in dessen Empfindungsbereich sie auch heute noch liegen, doch
schon den Eindruck des Gegensétzlichen machen. ,

Ein Musikinstrument muB, um den jeweiligen Stilanforderungen geniigen
zu kénnen, d. h. um jeweils Rhythmik, Melodik und Harmonik sinngemiB
darstellen zu kénnen, mit entsprechenden Eigenschaften ausgeriistet sein.
Diese Eigenschaften charakterisieren sich durch die verschiedenen Moglich-
keiten in Bezug auf ' .

Tonerzeugung
Ein- und Mehrstimmigkeit

) Die Anwendung dieser Betrachtungsweise fliir die Erkenntnis des musikalischen Kunst-
werks behalte ich mir fiir eine andere Gelegenheit vor.



II. Anlageund Begriindung

Die v. Hornbostel-Sachs’sche Systematik verwendet zwei Kriterien fiir die
Kennzeichnung eines Musikinstruments: formale Beschreibung und Spiel~-
art. Dabei werden bei der Anlage der Systematik formale Beschreibung
und Spielart in einer Rubrik untergebracht. Nach der iibergeordneten Be-
stimmung durch die Natur des schwingenden Stoffes, der in jedem Falle
der erste Gesichtspunkt ist, werden formale Beschreibung und Spielart als
nichst wichtige Kennzeichnung ungleichméBigherangezogen. Bei Idiophonen
und Membranophonen wird die Entscheidung zugunsten der Spielart ge-
. fallt, es wird also die Handhabung als Kriterium iiber die formalen Kon-
struktionsteile gesetzt, die in der Reihenfolge wiederkehren, wie die ein-
zelnen Spielarten sie auftauchen lassen; die Chordophone erfahren eine
Einteilung nach #uBerlich-formalen Gesichtspunkten, die Aerophone nach
funktionell-konstruktiven Merkmalen.Diese Verschiedenartigkeit derjFrage-
stellung wird mit dem Vermerk erkiért, dal der ,Einteilungsgrund alle-
mal der Eigenart der Gruppe angepaf3t” sel. Dabei wird am Beispiel des
keltischen Crowd die Spielart als Einteilungsprinzip fiir die Chordophone

abgelehnt, weil dann,,das absolut’gleich gebliebene Instrument halb im -
Kapitel Zupfinstrumente,halbimKapitelStreichinstrumente“ stehenimiifte. =

Diese Motivierung schafft aber fiir die Chordophone keine Ausnahme; denn
Chordophone lassen sich wie Idiophone und Membranophone unmittelbar

und mittelbar erregen, sie lassen sich genauso schlagen, zupfen, reiben und -

blasen. Diese Motivierung bringt vielmehr Idiophone und Membranophone
" zwangsldufig unter die gleiche, rein formale Fragestellung; denn was fiir

den keltischen Crowd gilt, das gilt in gleichem MaBle z. B. fiir Armringe, .
die bei v. Hornbostel-Sachs auch tatséchlich einmal als Gegenschléger und-

einmal als Reiber erscheinen. .
Nun kénnen die Idiophone im Gegensatz zu den Chordophonen, bei denen

immer die gespannte Saite Ausgang der Beschreibung ist, viele Grundfor-.

men aufweisen, die ihre spezielle Formung wenigstens zum Teil durch eine
bestimmte Spielart erfahren, so daB das Begreifen der Form nur bei Be-
riicksichtigung einer bestimmten Spielart mbglich wiirde (Kastagnetten,
Schnarre). Mindestens so hiufig aber ist das Wiederkehren der gleichen

Form, zum wenigsten des gleichen Formelements bei verschiedenen Spiel- -

arten (Stabform bei Xylophonen und Streichstabspielen, Glockenform bei
Schlagglocken und Glasharmonika). Die Membranophone aber, die bei
- Harnhostel-Sachs die grundsétzlich gleiche Teilung wie die Idiophone er-

_hshen wie die Chordophone nur eine Grundform und unterscheiden
+ wie die Chordophone untereinander nur durch die Anbringung des
chwingenden Stoffes. Es bedeutet zunichst einmal ein Durchbrechen der

-ematischen Ordnung, wenn die Frage nach der Spielart bei der einen
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er Spielart ist grundsitzlich notwendig; denn erst durch sie wird das ge-
* spielte Instrument zur Grundlage der Betrachtung und diese Grundlage
ist wiederum einzig moglich, weil nur so flir das Instrument wesentliche
Aussagen gemacht werden kénnen, das ja dazu da ist, zum Klingen ge-
bracht zu werden. Dariiber hinaus ist die Verquickung von &uBerer Kenn-
zeichnung und Spielart schon an sich problematisch, da eine einmal vorge-

¢
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uppe gestellt und bei der anderen fortgelassen wird. Aber die Frage nach -

nommene Bevorzugung des einen oder anderen Unterscheidungsmerkmales
giiltig bleiben muB, selbst wenn sie in der Durchfithrung der Systematik
nicht mehr motivierbar bleibt. Eine logisch zu Ende gedachte Fragefolge
ist eben bei kombinierter Fragestellung nicht mdéglich. Eine derart nicht
logisch durchgefiihrte Fragefolge bringen v.Hornbostel-Sachs in der ge-
meinsamen SchluBuntersuchung der Chordophone, wo bestimmte Erreger

(Hammer, Finger, Plektrum), eine bestimmte Spielart (Streichen) und die

Ausstattung (Klaviatur oder mechanischer Antrieb) als gleichgeordnete

Fille untereinander stehen, obgleich sie wenigstens zum Teil wegen ihrer

Wesensverschiedenheit gar nicht zusammengehdoren. '

Noch folgenschwerer wirkt es sich aus, wenn Spielbewegung und Klang-
resultat voneinander abhingig gemacht werden. Bei v. Hornbostel-Sachs

sind ,, unmittelbar geschlagene Idiophone“ folgendermaBen definiert: ,Der

Spieler selbst filhrt die Schlagbewegung aus; etwaige mechanische Zwi-

schenglieder, Schligel, Klaviaturen, Liuteseile und dergleichen werden

nicht beriicksichtigt; entscheidend ist, daf3 der Spieler einzelne, scharf ab-

gegrenzte Schlige auszulgsen vermag, und dafl das Instrument fiir diese

Art der Perkussion eingerichtet ist.“ Die Definition fiir ,mittelbar geschla-

gene Idiophone® lautet: ,Der Spieler selbst fithrt keine  Schlagbewegung

aus; die Perkussion entsteht erst mittelbar als Folge einer anders gearte-

ten Bewegung des Spielers; es liegt in der Bestimmung des Instruments,

Klang- cder Gerduschkomplexe, nicht aber Einzelschldge horen zu lassen.®

Ob das Lauten einer Glocke mit Liuteseil dabei dem Schlag oder einer ,,an-

ders gearteten Bewegung” ndher steht, soll hier nicht einmal entschieden

werden, obgleich nicht iibersehen werden darf, dafl v. Hornbostel-Sachs den

Schlag als tonerzeugenden Vorgang und als Spielbewegung nicht scharf

genug trennen. Unhaltbar aber ist, dafl bei ,mittelbar geschlagenen Idio-

phonen“ es in der Bestimmung des Instruments liegen soll, ,,Klang- oder

Gerauschkomplexe, nicht aber Einzelschlége. héren zu lassen.” Diese Cha-

rakterisierung gibt der Orchesterkastagnette, der Génsehirtenklapper und

der Handglocke bei den mittelbar geschlagenen Idiophonen keinen Raum,

weil die den Rasseln vorbehaltene Schiittelbewegung angewendet wird.

Eingehendere Unterteilung der Spielart und Fragen nach ihrer musika- .
lischen Auswirkung, dann gar nhoch weitere klangliche Kennzeichnung des

erfaBten Instruments wiirden diese Unebenheiten bis zur vélligen Wirrnis

steigern, wollte man versuchen, die systematische Kennzeichnung zusam-

mengefaBt in einer Rubrik vorzunehmen. Daher wurde die vorgelegte

Systematik in mehrere Gebiete aufgeteilt. Mit dieser Erweiterung wird bei

der Betrachtung der verschiedenen Gebiete nicht die Gleichzeitigkeit aer

Erfassung aufgegeben, sondern bei der schriftlichen Niederlegung des Er-

. gebnisses nur die Einheit der rdumiichen Zusammenfassung in einer Spalte.

Dementsprechend teilt sich die Fragestellung bei der Erfassung eines Mu-
sikinstruments wie folgt auf: ‘

A. AuBere Kennzeichnung

B. Tonerzeugung

C. Ein~- oder Mehrstimmigkeit

D. Musikalische Beweglichkeit

E. Tondauer, Lautstirke, dynamische Ergiebigkeit
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F. Umfang, Melodieausgestaltung
G. Registerreichtum

H. Klangfarbe

J. Person des Spielers

Diese Gebiete erfiillen die S. 1 an eine Systematik gestellten Anforde-
rungen, alle sinnlich wahrnehmbaren Eindriicke des erfafiten Gegen-
standes, soweit sie fiir seine Daseinsbestimmung {ypisch sind, aufzuzei-
gen. Bei der Kennzeichnung wichst in der Reihenfolge der Aufzdhlung
die Moglichkeit der EinfluBnahme durch den Spieler, die bei der &dufle-
ren Kennzeichnung noch liberhaupt entfillt und dber die Klangfarbe als
die letzte instrument-gebundene Eigenschaft mit der Person des Spielers
zur personlich bedingten Einmaligkeit gelangen kann. -

A. AuBere Kennzeichnung

Unter A ist ausschlieBlich die dufere Kennzeichnung durchgefiihrt. Diese
umfaft den in Schwingung zu versetzenden Stoff, Schwingungsilibertrager,

Resonatoren und Schwingungserreger. Von dem in Schwingung zu ver-

setzenden Stoff ausgehend, bringt diese Unterteilung neben der- for-
malen Beschreibung auch den Sinn des technischen Aufbaues. Zu den
Schwingungsiibertragern bedarf es dabei einer kurzen Erkldrung. -
Es werden darunter alle Fille verstanden, in denen der Klangkorper zu-
sammengesetzt ist aus zwei — in Form und Stoff eventuell verschiedenen —
Teilen, die derart eine schwingtechnische Einheit bilden, da8 die Schwin-
gungsform der Einzelteile nur aus ihrer gegenseitigen Beeinflussung zu
erklidren ist. Dadurch unterscheidet sich auch das Vorhandensein eines
Schwingungsiibertragersvon der Verwendung eines Resonators. Die Schwin-
gung einer Violinsaite z. B. schwingt unabhiéngig von ihrem Resonator,
dem Violinkérper, so sehr auch der Violinkérper das Klangresultat beein-
fluBt. Bei der Zupftrommel aber -— hier ist eine Saite in der Mitte einer
Membran verknotet — schwingen Saite und Membran sowohl der Ampli-
tude wie auch der Form nach in gegenseitiger Abhingigkeit, und keiner
der beiden Teile kann entfernt werden, ohne das typische Schwingungs-
bild zu zerstéren. Im Falle der Violine jedoch bliebe nach Entfernung
des Violinkdrpers das typische Schwingungsbild der Saite erhalten. Der
Grund fir das Vorhandensein eines Schwingungsiibertragers ist oft Jer,
dafl der letztlich in Schwingung zu versetzende Stoff manchen Erregungs-
arten nicht zuginglich ist, z. B. lassen sich Membranophone nur mit Hilfe
eines Schwingungsiibertragers zupfen. g
Beim Vorhandensein von Resonatoren wird unterschieden, ob die Klang-
~wirkung vom schwingenden Kdorper plus einem Resonator herriihrt (nor-
“maler Fall) oder ob der schwingende Koérper nur durch den nachgeschal-
teten Resonator klanglich verwertbar wird (Maultrommel). Diese eigent-
-lich klangliche Bestimmung muB8 bei der &uBeren Kennzeichnung angebracht
werden, weil sie gleichzeitig mit musikalischen Aussagen auch formale An-
gaben macht, die natiirlich nur mit formalen Bezeichnungen mdoglich sind.
Sc-ergibt sich bei der duBeren Kennzeichnung eines Musikinstruments eine
- flir alle Instrumente gleiche Fragefolge. Diese umfaft:
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L. Funktionsverhiltnis der bei einem Tonerzeugungsimpuls bewegten
Te11e (Unterteilung nach den jeweiligen Gegebenheiten),

II. Zahl der bei einem Tonerzeugungsimpuls in gegenseitiger mechani-
scher Abhéngigkeit — also durch Gegeneinanderwirken — erregten
Klangkdrper; unterschieden nach '

1 Einzahl
2 Zweizahl
.3 Mehrzahl

IIL Situatio?sverhéiltnis des Erregers zum Klangkérper. gin Erréger ist
1 selbstindig, wenn er auch nach Losung seiner Verbindung zum

Klangkérper seine Eignung zum vorgesehenen Spiel des Instru-
ments behilt

2 unselbsténdig, wenn er durch das Lésen seiner Verbindung zum
Klangkérper seine Eignung zum vorgesehenen Spiel des Instru-
ments verliert.

Weitere Unterteilung von 2): :
1 befestigt ist ein Erreger, der durch Vorrichtungen an einem be-
stimmten Punkt des Instruments verankert ist
2 unbefestigt ist ein Erreger, dessen Beriihrung mit ‘dem Instru-
ment nur den Gesetzen der Schwerkraft unterliegt.

IV. Formverhéltnisse des in Schwingung zu versetzenden Korpers. Es
wird bestimmt: : ) .

a) die Form selbst
b) die Formherkunft; z. B. Naturmaterial
: einem Naturvorbild nachgeahmt
kultisch bedingte Form
Zweckform
Phantasieform
" ¢) die Oberflichenbeschaffenheit; z. B. belanglos
) . geglittet
gerauht -
gerillt

' gezahnt
d) die Schwingungsform

V. Zahlenverhéltnis von Klangkérpern und Spielern
a) Zahl der Klangkérper pro Spieler
b) Zahl der Klangkérper insgesamt
¢) Zahl der Spieler

VI. Montage desKlangkorpers (Unterteilung nach den jeweiligen Gegebenheiten).

VIIL. Unterscheidung Einzelsystem — Spiel. -
Ein Spiel ist vorhanden, wenn die Reihung von Einzelklangkorpern
in einem Instrument das Mittel der Tonleiterdarstellung ist.

VIII. Material des Klangkdrpers "
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IX. Schwingungstibertrager
a) Form des Schwingungsiibertragers
b) Oberflichenbeschaffenheit |, ” ‘
c) Befestigung » "
d) Schwingungsform - : N

X. Resonatoren
1 die Klangwirkung riihrt vom klingenden Koérper plus einem Reso-
nator her

2 der schwingende Kérper wird nur durch den nachgeschalteten Re- -

sonator klanglich verwertbar.
Danach: ) .
a) Form des Resonators

b) Formherkunft des Resonators

XI. Zahl der Erreger
a) pro Klangkorper und Tonerzeugungsimpuls
b) insgesamt

- XII. Montage des Erregers(unterteilung nach den jeweiligen Gegebenheiten).
XIII. Form des Erregers (Unterteilung s. IV).
XIV. Material des Erregers.

Diese Fragefolge braucht nicht vollstindig zur Anwendung zu kommen.
Nur der komplizierte Fall wird alle Fragen beanspruchen, die verschiede-
nen Instrumente verursachen das verschieden griindliche Eingehen auf ein-
zelne Fragen. Die Fragefolge gilt jedoch fiir jedes Instrument; fiir die Ras-
sel sowohl wie fiir die elektro-akustische Orgel; jedesmal erfahren die der
dulleren Kennzeichnung zugehorigen Ziige in Reihenfolge und Art ihre
log1sche Behandlung.l)

'B Tonerzeugung

Die verschiedenen Mdglichkeiten der Tonerzeugung werden durch folgende -

Unterteilung. erfaflt:
1 Perkussionsvorgang
a) Stampfen
b) gezielter Schlag
“¢) Schiitteln
d) Schrapen
e) ReiBen "

1) Bel der Unterteilung der Gebiete I—XIV darf es nicht befremden, wenn zur Bezeichnung

der Untergruppen Buchstaben und Zahlen nebeneinander verwendet werden. Ein Buch-

stabe zeigt immer eine grundsitzliche Fragestellung an, eine Ziffer die spezifizierte Auf-
z&hlung. IVa bezeichnet also grundsétzlich die Form eines Klangkorpers. Einer Durch-

fithrung der Systematik bliecbe es vorbehalten, hier die elnzelnen Formen selbst nach

Ziffern geordnet aufzuzihlen.

Z.B. (s. dazu 8. 23): 1 Stab
2 Ring
3 Platte
4 Rinne o
5 Gefdf )
51, Becken
52 Glocke usw.

T o9 Drager, Prinzip

2 Zupfvorgang

3 Reib- und Streichvorgang
a) Hin- und Herbewegung
b) Schwungbewegung

4 Blasvorgang

5 Elektrischer Vorgang

Werursacht durch:

1 Freie 1\Ia’curkraﬁ:
2 Menschenkraft
1 unmittelbare Beriihrung
2 mittelbare Beriihrung
1 Erreger gegeniiber dem Spieler unselbsténdig
2 Erreger gegeniiber dem Spieler selbsténdig
1 Klangkorper gegeniiber der Erregerbewegung s1tuat10nsfre1
2 Klangkorper gegeniiber der Erregerbewegung situationsgebun-
den
" 3 Auslésung -
" 3 Mechanisch beherrschte menschendufere Kraft

Bei dieser Aufteilung sind die fiinf Tonerzeugungsvorgénge durch rein
sachliche Betrachtung der zur Tonerzeugung in Aktion versetzten Teile

. gewonnen, also ohne Berlicksichtigung der menschlichen Spielbewegung.

Erst fiir eine Unterteilung dieser grundsitzlichen Vorginge wird die

" menschliche Spielbewegung maBgebend (Stampfen, gezielter Schlag usw.).

Die niichste Frage entscheidet die Ursache der Tonerzeugung: 1 Freie Na-
turkraft, 2. Menschenkraft, 3 Auslosung. Dabei braucht diejenige Kraft, .
welche die Tonerzeugung verursacht, nicht identisch zu sein mit derje-
nigen, welche die Tonerzeugung auch durchfiihrt. Das erkennt man bei
der Unterteilung der Tonerzeugungsursache durch Menschenkraft in 1 un-
mittelbare Beriihrung (z. B. Harfe), 2 mittelbare Beriihrung (z. B. Klavier)
und 3 Auslésung (z. B. Orgel) zwischen den Punkten 2 und 3..Diese Unter-
teilung zeigt auch, wie die Anteilnahme des Mehschen an der Tonerzeugung
in der Reihenfolge der Aufzdhlung von 1—3 abnimmt. Die Ubergéinge in-

“nerhalb der Rubrik 2 kénnen dabei sehr flieBend sein: das Reiben des mit

einem hautihnlichen Uberzug versehenen Fingers auf einem Glase kommt
der unmittelbaren Beriihrung sehr nahe, das Spiel auf einer maschinell
angetriebenen Glasharmonika. mit Klaviatur grenzt an die Auslésung.
Der Unterschied zwischen der Tonerzeugungsursache durch menschliche
Auslosung und durch mechanisch beherrschte menschenduBlere Kraft be-
steht darin, daB im ersten Fall Héhe und zeitliche Verwendung des Einzel-
tones dem Menschen iiberlassen bleiben (Orgel), im zweiten Fall aber
nach erfolgter Freigabe einer mechanisch beherrschten menschenauﬁeren
Kraft festgelegt sind (Musikautomat).

‘Zur Unterteilung bei mittelbarer Beriihrung: Ein Erreger wird gegen—

{iber dem Spieler unselbstindig genannt, wenn die den Erreger fithrende
Spielbewegung in den Vorgang der Schwingungserzeugung iibergeht, also .

~ ein Bestandteil der Tonbildung wird und damit ihrem Veriauf entspre-
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chend einen die Tonbildung charakterisierenden EinfluB ausiiben kann (z.
B. Violinbogen, Mandolinplektrum). Selbstéindig gegentiber dem Spieler ist
ein Erreger, bei dem die Kontrolle seiner Bewegung nur fir die Zeit mog-
lich ist, in der ihm die fiir die Tonerzeugung vorgesehene Energie zugefiihrt
wird. Die Umsetzung der Bewegungsenergie an dem in Schwingung zu
versetzenden Stoff; d. h. der Verlauf der Tonerzeugung, ist damit vom Er-

reger aus der Kontrolle des Spielers entzogen und nur noch den Naturge- -

setzen unterworfen (Klavierhammer).

Die Kennzeichnung eines Klangkdrpers als gegeniiber der Erregerbewe-
gung situationsfrei oder situationsgebunden soll aussagen, ob der Klang-
korper durch den Spieler zur Charakterisierung des Spieles bewegt werden
kann oder nicht, da erst die Bewegung von Klangkérper und Erreger zu-
einander endgiiltige Aussagen {iber den Tonerzeugungsverlauf machen
kann. So ist z. B. die Handglocke gegeniiber der Kléppelbewegung situ

ationsfrei, die im Glockenstuhl hiingende aber situationsgebunden. :

.C. Ein- und Mehrstimmigkeit.

Es wird unterschieden:

1 Mégliche Stimmenzahl im Akkord

2 Mogliche Stimmenzahl bei voneinander vollig freier Fiihrung.

Zu 1: ; .

Die mogliche Stimmenzahl im Akkord ist bestimmt durch die Anzahl der

gleichzeitig erzeugbaren Toéne. Als gleichzeitig erzeugbar gelten fiir ein -
Instrument so viel Téne, wie im Notenbild in Akkordform gefordert wer-

den konnen..
Also: Flste 1, Violine 4, Gambe 6, Klavier 10, Orgel 12.
- Zu 2: :
Die mogliche Stimmenzahl bei voneinander villig freier Fithrung ist be-
stimmt durch die Anzahl der beteiligten menschlichen Organe, sofern das
Spiel jedes Organs gleichzeitig die Tonerzeugung verursacht und durch
. Tonhsheninderung alle melodischen Forderungen des jeweiligen Tonsy-
stems erfillt, .
Werden diese Bedingungen nur durch die sich ergénzende Anwendung
mehrerer Organe erfiillt, so ist das Ergebnis nur eine einzelne in der Fiih-
rung vollig freie Stimme.
Also: Fléte 1, Violine 1, Klavier 2, Orgel 4.

D. Musikalische Beweglichkeit.

. Die musikalische Beweglichkeit eines Instruments soll nicht die technisch-
virtuose Ergiebigkeit des Spiels aufzeigen, sondern die musikalischen Ver-
hiltnisse, wie sie durch die anatomischen Bedingungen des Menschen und
die konstruktiven Einzelziige des Instruments gegeben sind. Entsprechend
diesen Moglichkeiten des Menschen an seinem Instrument wird im An-
schluB an den Abschnitt Ein- oder Mehrstimmigkeit unterteilt:
Bezeichnung der am Spiel beteiligten menschlichen Organe
1
2
3 usw.
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Diese jeweils unterteilt nach Aufgaben:
1 Tonerzeugung bzw. Tonursache
2 Tonhdhenéinderung
1 durch Mittel der Tonerzeugung bzw. Tonursache
1 in der Intervalldarstellung beschrinkt (Aufzéhlung der bestimmten
Moglichkeiten)
2 in der Intervalldarstellung im Rahmen des betreffenden Tonsystems
universal ‘
2 durch Greifeinwirkungen auf den Klangkorper
Die Unterteilung wird flir jedes Organ einzeln durchgefiihrt. Haben die
am Spiel beteiligten Organe gleiche Aufgaben, so wird auf die erste Durch-
filhrung hingewiesen. _ .
So ergibt sich z. B. fiir das Klavier:
1 linke Hand
1 Tonerzeugung und
2 Tonh6heninderung
1 durch Mittel der Tonerzeugung = . »
2 in der Intervalldarstellung im Rahmen des gleichschwebend tem-
perierten Systems universal ' '
2 rechte Hand (siehe linke Hand)
Fir die Fléte ergibt sich:

. 1 Mundatem -

1 Tonerzeugung und
2 Tonhéhenéinderung ,
1 durch Mittel der Tonerzeugung
1 beschrénkt auf die Partialtonfolge 1 bis... (je nach Mensur). (Bei
der Klarinette wire hier die Beschrinkung auf die ungradzah--
~ ligen Partiulténe anzugeben). ' ‘
2 linke Hand -
2 Tonhtheninderung
2 durch Greifeinwirkungen auf den Klangkérper ,
2 in der Intervalldarstellung im Rahmen des chromatischen Systems
universal ‘ '
3 rechte Hand (siche linke Hand)

E. Tondauer, dynamische Efgiebigkeit, Lautstirke."

Die Angabe von Tondauer, dynamischer Ergiebigkeit und Lautstirke ist
kurz und eindeutig in einem Kurvenbilde moglich; aus diesem Grunde

- wurden diese drei Faktoren auch in einer Rubrik zusammengefalit. Die

Anlage des Kurvenbildes ist jedoch von Messungen abhingig, die in den
seltensten Fillen schon vorliegen, sehr oft gar nicht méglich sind. Bei al-
len nicht ganz einfachen Musikinstrumenten .wire tiberdies ein einziges
Kurvenbild ganz unzuléinglich, bei einer Orgel z. B. miiBte mindestens je-
des Register einzeln aufgenommen werden. '

Um daher auch nach dem bloBen Gehérseindruck verbindliche Angaben in

dieser Richtung zu erméglichen, werden Tondauer und dynamische Ergie-

bigkeit nach folgenden Fragen unterteilt:
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Tondauer
1 abklingend . . '
1 ohne zusitzliche Dampfungsmoglichkeit (Spieldose) .
2 mit zusétzlicher Dampfungsmoglichkeit (Hamr?erklawer)
2 gehalten . _ ]
% unbegrenzt (in musikalischen Dauerbereichen) (Qrgel) )
2 begrenzt durch die Méglichkeiten eines menschlichen Organs (Flote)
Dynamische Ergiebigkeit
1 dynamisch starr -

9 unterschiedlich im Ansatz . ) _ .
1 bei gegenseitiger Unabhi#ngigkeit der Einzeltone (Hammerklavier)

2 bei gegenseitiger Abhingigkeit der Einzeltone (Phonola)
3 schwellfdhig
"1 durch Mittel der Tonerzeugung . ) o
1 bei gegenseitiger Unabhingigkeit der Einzeltone (Violine) .
2 bei gegenseitiger Abhingigkeit der Einzelténe (Handharrfxomka)
9 durch architektonische Mittel der Umgebung des Klangkorpers (Or-
elschweller) . _ .
Die %estimmung der Lautstirke nach Gehorseindriicken, also auf §ub]ek-
tivem Wege, ist sehr unsicher, da die Erinnerung des _Ohres an eine Be-
zugslautstéirke ohne Vergleichsmdglichkeit éiuﬁerst mangelhaft ist. Falls
hier iiberhaupt von Messungen unabhingige Angaber} aufgenomynen ngrden
kénnen, ist vielleicht die {iberall vorhandene und-memlxcl} gleichmiBig zu
Wertenée menschliche Stimme der sicherste Maﬁstaki. Die Fehlerquellen
bleiben aber beim Vergleich mit anders gearteten Kléngen, z. B. gescbla—

genen, schnell abklingenden, sehr grof.

F.Umfan'g,Melodi‘eausgestaltung. .
Umfang und damit Tonlage des Instruments werden durch den t1ef]soten
und hochsten verwendeten (nicht immer .verwen(.ibarén) Ton :.mgzeg}fl sn.
Die Fahigkeit zur Melodieausgestaltung yvn'd'besummt durch d<1:1e1' ; 0 gxt'
innerhalb einer Oktave darstellbaren Toéne, im F:?.lle der Vers ;e gd. e
in einzelnen Oktaven' (kurze Oktave bei Klav1er1n.str1%menten) u.rChtu?se
gesondert. Bei der physikalisch vorhandenen, m.usﬂ{_ahs?h aber ni m:E
teressierenden Moglichkeit ,unendlich®, z. B. bei Saltemnstrm:negtenTml
bundlosem Griffbrett, entscheidet die Anzahl der in der Praxis des lon-

systems denkba:
zeichnung des T

@

wenn es die Méglichkeit besitzt, den gleichen
ingen. Die Téne verschiedener Klang-

G.Registerreichtum
Ein Instrument hat Register,
‘Ton in verschiedener Klangfarbe zu br
farbe konnen entstehen
“1 durch voneinander unabhiingige
1 einzeln angewendet
9 kombiniert angewendet
9 durch verschiedenartige Spie
" per (Violine) '

Klangkérper (Violinsaiten, Orgelpfeifen)

leinwirkungen auf den gleichen Klangk‘c‘tr-f
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ren. Die Tonnamen werden, falls sie nich’.c. d}urch die._ Be- -
onsystems eindeutig bekannt sind, zweckméBig aufgeftibrt.

1 bis
X Mittgl der Spieleinwirkungen.

H. Klangfarbe

" Die genaue Angabe der Klangfarbe ist, mehr noch als bei Tondauer, dy-
namischer Ergiebigkeit und Lautstirke, von klanganalytischen Messungen
abhingig. Allerdings vermitteln diese Messungen nur Kurvenbilder, die
zwar die genaue Ubertragung des Klanges ins Optische sind, aber gerade
in ihrer optischen Form- nicht unmittelbar verstindlich werden, wihrend
wiederum allgemeinverstindliche Ausdriicke wie hell, dunkel, voll, hohl,
scharf, weich, spitz, flach, dick, durchsichtig, herb, si§ usw. nur sehr vage

_ Bezeichnungen darstellen.. Man wird sich aber zur Aufstellung einer der-

artigen Vokabelreihe entschlieBen miissen, auch wenn ihre Anwendung
subjektiv bedingte Ungenauigkeit und niveilierende Grobheit der Bezeich--
nung einschlief3t.

J.PersondesSpielers

Aus der fiir eine systematische Einordnung als einzig richtig erkannten
Betrachtung des Musikinstruments beim Gebrauch ergibt sich ebenso zwin-
gend die Einbezichung des Spielers, der als unter Umstédnden maBgeblicher
Bestandteil des Instruments aufzufassen ist. Notwendig zu beriicksichtigen
ist er aber nur, wenn durch seine Behandlung des Instruments das Spiel-
ergebnis, wie es sich ausschlieflich innerhalb der obigen Fragebereiche
darstellt, von dem Ergebnis anderer Spieler abweicht. Der Spieler wird
also nicht umfassend betrachtet, sondern nur in seiner Zugehorigkeit zum -
Instrument. ,
In diesem Sinne ist bei vielen Instrumenten die Person des Spielers gleich-
giiltig. Beim Orgelspiel gibt es z. B. keine Eigenschaft des Instruments; die
nicht an der gleichen Stelle und zur gleichen Zeit jedem Spieler zur Ver-
fiigung stinde. Die Persotnlichkeit des Spielers kann sich hier nur auf Ge-
bieten wie Tempo, Phrasierung usw. ausdriicken. Dafiir ist bei anderen In-
strumenten die Konstitution des Spielers von gréfiter Bedeutung; bei der
Trompete z. B. in Bezug auf den Umfang, bei der Violine in Bezug auf die
Klangfarbe. Das am meisten an die Personlichkeit gebundene Instrument,
die menschliche Stimme, erfihrt dementsprechend seine Kennzeichnung

. neben der Tonlage nur noch durch den Namen des Spielers, womit Instru-

ment und Spieler ganz folgerichtig als einmalige Einheit erfat und be-
zeichnet werden. .

L. Durchfiithrungsprinzip ,

Reihenfolge der Einordnung a
Nach der Aufteilung der Fragestellung muBl nun die Reihenfolge der In-
strumente in der systematischen Ordnung klargestellt werden. Dafiir sind
‘das Primire ohne Zweifel die visuell feststellbaren Ziige; denn so notwen-
dig musikalische und akustische Kennzeichnung auch sind, so sehr sind sie
doch nur eine Differenzierung eines im Prinzip schon festliegenden Befun-
des. In logischer Benutzung der ersten festgestellten Eigenschaften miifite
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Die Bedeutung der Zahlen 1-XIV 5.8, 15/16.

I 1§ m | v v vl - v | v | KX X XI Xt Xm 1 XIV Idiophone
Klang- |Zweizahl[s.] | a.Stab rund) a in den Hinden Enzel: |Holz | — - - - -
2
kﬁ;per : . b.S gehalten system .
une .
Erreger
sind 5 . .....
5?;:: a. , (vierkantig) auf eine Schnur . Eisen . - | »khattali«
gll i m gezogen, in einer Hand ) (Indien)
e : gehalten
a. Ring in den Hinden ) . . Armringe
gehalten :
a. Platte Holz
a. , inForm a.} 3 durch Schamiere ‘ ' »Catban nali«
i eines Drachenleibes |b. aneinander gelenkt, . (Indien)
mit Fliigeln in-Hand gehalten
a. Rinne (Halbteil a } 2 am ausgeschnittenen - Bambus »Va-let-kyot«
eines gespaltenen - |b. Ende in beiden o
Rolres) Hinden gehalten !
a. Gefif . | auf eine Schuur Hartholz : »Kastaguette«
Schale gezogen, in einer Hand .
gehalten
2} auf durchgezogener . » Olchesterj T
b, } 3 Schour aneinander- kastagnette
gelenks, auf Handgriff
a. Gefif al an Riemen im Scheitel Metall Becken
Bedken b. in Hinden gehalten .
auf federndem I Gabelbedken
Spaltrohr befestigt .
f,':} 3.2
a gleﬁiﬁ ;} 2 in Hinden gehalten o . . Gegenschlagglocke
. ocke . s '

N
o)

Die mit () umrandeten Zahlen zeigen die Anmerkungen zu den Tabellen an, s.5.47 £,



I Il 1 v A VI v | VI | IX X X1 X1 Xm X Idiophone
Klang- | Mehr- {51 a. Naturkdrper ohne | a.\ Mehr-| zum Biindel vereinigt | Einzel- | ver- —_ — — —_ —_ — | Bindelrassel
korper | zahl primiren Gefi- b.f zahl System | schied [
und charakter (2) zur Reihe geordnet - | Reihenrassel
Erreger . RS, AR— —_—
sind auf Schnur um Fu- Sd}nunassel
funk- knSdhel getragen - .
gleidh auf Stab in Hand Stabrassel

gehalten L
a, Stab zum Biindel vereinipt Holz _ | Biindelrassel
a. Ring in Reihe auf Stab Metall »daras
gezogen,
mit linker Hand gefaBt,
auf rechtem Arm
liegend
a. Gefii zur Reihe geordnet Tanzrassel
Schelle auf Schnur
a. Gefaf in Reihe auf Querstab Kokus- Haifischrassel
Kokosschale zwischen Gabelzinken nuf
Klang- | Einzahl | Frreger |a.Stab A in Hand gehalten Holz a a, Erdboden s.XIIl | Stampfstab
korper selb- b. b.} !
und stindig - -
Exreger zwischen den Zehen Bambus a1 in Hénden a. Stab Hartholz| Schlagstab
;Lmi gehalten b.2 gehalten weai sitx
nk~
tionsver- a.} Mehr-| in Reihe geordnet Spiel Holz 12, eventuell | a. 1 a.Keule Holz Schlagstabspiel
schieden b.f zahl | liegend Erdgrube b.2 »Xylophon«
auf menschlichen : Schenkel-
Schenkeln b.2-16 Xylophon °.
auf Holmen Holmen-Xyl.
auf Brettern Schlitten-XyL
(vertikal gestellt) ]
@iber Mulde 1a. Muldes.V]] Mulden-Xyl.
auf Trog 1a. Trog s.VI Trog-Xylopon
in Rahmen 1. Kiirbis Rahmen-XyL
in Biigel » Biigel-XyL
in tischartigem Tisch-Xyl.
Gestell
in Reihe geordnet hin- — Hinge-Xyl.
gend (in zwei parallelen
Schaurreihen)
frei
iiber Trog 1a.s. Trog Trog-Hiinge-
. s. Xyloplon

e
(]
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X

XIv

I i v VI IX XI XII Xm Idiophone
Klang- Erreger | a. Stab in Rethe geor&net —_ 1a.Kasten |a.1 vom Men- | a. Windstrom Luft »Piano dianteurs
kérper selb- einendig befestigt ’ b. Stab- | schen unab- :
un stindig zahl hingig mit
Err:lger . Klaviatur
sing -
funk- a. Stab in Halkreis geordnet 1a. Halb- al, . |inHand a, Streichbogen | RoBhaar | »Nagelgeige«
tiopsver- ¢. reib- streichbar einendig oder beid- kreis- b. gehalten ¢. mit Kolopho-
schieden (3 endig (gebogen) in kasten . nium bestrichen

d. querschwingend Holzwand gesteckt
in Reihe geordnet a. Stab (Glas) a1 Teil des a. Finger »Euphon«
b. reib- | b, 10 Mensd: c. befeud
streichbar
langs-
schwingend”
a w - in Reihe geordnet —_ 1a. Blod a1 a. Hand Reibstabspiel
. = in Holzblodk gestedkt 5. VI b.2 ¢. mit Kolopho- » Melkharmonika=
d. laingsschwingend) nium eingerie-
ben
vom Men- | a. Zylinderwalze »Klavizylinder«
schen unab- | c. geglittet (unmittelb.Reibg).
hingig, mit e
‘a, Stab Klaviatur »Klavizylinder«
b. mit Tuch (mittelbare Reibg).
belegt
d. lings-
schwingend ,
a.Stab . a. in Hand gehalten - —_ a.} 1 in Hand a. Stab Holz Schrabstock
¢. quergerieft b. b.J° gehalten .
a. Stab, zum in Hand gehalten 1a, Mund- ) » Schrapbogen
Bogen gespannt mit Mund gefafit hohle
c. quergerieft )
a. Brett iiber Erdgrube gelegt 1a. Erdgrube | a. 1 Teil des a. Fub Stamplbrece
5. V1 b.2 Menschen
a. Scheibe (Platte) in Gestell hingend —_ é,} 1 in Hand a, Hammer oder | Holz Sttt
b. gehalten Hakenstodk
a.Scheibe. a. in 4 Reihén zu 4 in Steinsplel
(winkelf6rmig) |b. Galgen hingend plett o'ty
a. Platte in Reihe geordnet 1a Kasten f[a. 1. vom Men- | a. Windstrom Luft » Dltnto chantenrs
- : b. Stab- | schen unab-
zahl] hingig, mit
Klaviatur
a. Block,in 4 her- | a. zwischen ausgestreckte — al Teil des a. Hand wKulebu gonezs
b. b.2 Menschen c. mit Palmsafe

ausgestemmte
Zihne unterteilt|

b. Schwein (?)

Beine des Spielers
gelegt

eingerichen




1 Il I v v VI VI | VI |IX X X1 X1 X XV 1diophone
Klang- | Einzahl | Erreger | a.Rad (gezahnt) a.} 1 an axialem Griff Einzel- | Holz —_ — al in Rahmen einge- | a. Zunge Holz Schnans
kdrper selb- b. vom Menschen gehalten | system b. fabt, senkrécht zur
und stindig " Radachse gegen
Erreger die Zihne gelegt
tionsver-
schieden x

a, Gabel in Hand gehalten Bambus Teil des Menschen | a. Hand Schlaggabel
a. Rshre a.} 1 Bambus 1a.51V a. Frdboden s. XIIl. | Stampfrohr
oben offen |b. und :
oder Holz
b.} Mehr~
¢.f zahl
beidendig offen Bambus a. Flidssigkeit Wasser | Wasserstampfrohr
a. Rohre, der Linge al , auf Erdboden liegend Holz a. 1 in Hand gehalten | a. Stab Harrholz | Schlitztrommel
nach geschlitzt b. . : b.2 .
. a, Rohre, rinnenartig a.| Mehr-| in Rethe geordnet Spiel Bambus ‘SchlagrShrenspiel
ausgeschnitten b.f zaht | hingend : tialu=
‘in zwei parallelen
Schnurreihen
a.Réhre, geschlitzt al, in Hand gehalten Einzel- | Eisen-~ a.} 1 a. Stab, spiralig Eisen Schrapishre
¢.Schlitzrand gezahnt |- system | blech . b. geschmiedet ~kokkurei=
a. Gefif Teil des Menschen menschl. - a1® Teil des Menschen | a. hohle Hand s X1l
SchoB8 Kérper b.2 .
a. GefB, Sandgrube Teil des Erdbodens Erd- al, a. flache Hand Sandtrommel
mit zwei Auslassen - boden b. -
a, GefiB. Schildkrsten- auf Boden gelegf Schild- 1a.s.1V a, Hand
panzer . patt c. schweilig
c.mit Wachs bestrichen
a, fefﬁﬂ, Flaschen- in Hand gehalten s.IVDb a. Erdboden 5. X1 | Stamptkiithis
tirbis
b. Naturmaterial
a. Gefaf, Kitrbishilfte auf Wasser schwimmend —_ a1 in Hand gehalten | a. Gabelstibchen Schlagkiirbis
b.Naturmaterial ) b.2
a. GefiB, Topf im Schof gehalten Ton 1a.8IV al Teil des Menschen | a. Handteile s. X[l | Schlagtopf
) b. Mehr- - »ghatas
zahl
a. Gefif, Kasten auf Boden stehend Holz in Hand gehalten | a. Hammer Schlagkasten

(offen)

oh

chines. »dme

DA
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i i il IV v VI VI | VI |IX X - XI X X “Xiv Idiophone
Klang- | Einzahl | Erreger | a, Gefa, Gong a.} 1 hiingend am Galgen - | Einzel- |Bronze | — — 2] | in Hand gehalten ! a. Hammer Gong
kérper selb- b.J - system b. ] Schlidgel
und stindig - -
Erreger a.] Mehr- in Reihe geordnet Spiel a1 Gongspiel
sind b.f zahl [hingend oder liegend b.1 oder
funk : e 2
tionsver- — T )
; a. Gefif, Glodce a, liegend auf Hand Einzel- a. a. Schligel Standglocke
schieden b.S! (Scheitel unten) system b.} ! i »(h'lngg«
liegend auf Kissen
(Scheitel unten)
am Stibchen im »yin di'ing«
) Scheitel gehalten
(Scheitel unten)
a.} 1 der| 2m Griff gehalten Einzel- | Eisen Geschweifite
b.J2 system Eisenglocke
oder
. Paar
a.} Mehr-|'in Reihe hingend Spiel Bronze a1l a. Schldgel Hingeglocken-~ )
b.f zabl |in Galgen b. 2 Hommer spiel
a. GefiiB, Glode in Rethe stehend Glas Teil des Menschen | a. Finger » Verillon«
Weinglas . c. befeuchtet
a. Gefiif, ) in Reihe a1 :Glasharmonikn«
Schalen- (Glocke) auf rotierender Achse b.1-10 - )
a. Zunge a.} 1 im Rahmen; aus die~- | Finzel- |Bambus. 2a. Mund- a.} ! a. Finger » Maultrommel«
i b. sem herausgeschnitten; | system hohle b. (idioglott)
an der Wurzel mit thin
zusammenhingend
im Rahmen; Bambus »Maultrommel«
an der Wurzel an und ’ (heterogloit)
diesem befestigt Metall ]
a.} Mehr-|in Reihe aus einer Spiel Metall 1a. Kasten |[a.1 in einer rotieren- | a. Stift Stahl Zanze
. b.J zahl ‘| Platte ausgeschnitten b. Anzahl | den Walze radial »
(kammartig) d Klang-| steckend
kdrper
in Reihe geordnet 1a. Brett s.VI{a.1 Teil des Menschen | a. Daumen »Spleldose
auf Brett geschniirt auch Kas- | b.2
ten oder
Schale
Erreger | a. Biigel’ a.} 1 an Griff in Hand Einzel- . | Bronze, — 8l , 4 |quer durch Biigel ('a, Stab, an den s VI | wSistrumma
unselb- b. gehalten system | au b.f < s.IV gezogen, be- |  Enden
stindig, : Gold | weglich gelagert umgebogen
befestigt




1 Il Hil v~ A% VI v | VIl |IX X XI XII XuI Xiv Idiophone
Klang- | Einzahl | Erreger |a.Platte a.} 1 am zur Plattencbene | Einzel- | Holz — — al an Griffver- a, Hammer Holz »Klapyerbresta
kérper unselp~ b. senkrechten Griff system : b. ' lingerung ange-
und stindig, gehalten lenkt )

Erreger befestigt - — .
sind a. Rohre a.} Mehr- | zum Biindel vereinigt - | Spiel Bambus la.s. IV im Biindel a, Scheibe s.XHI | WindrShrenspiel
funk~ b.f zahl -| am Hausdach hingend 5. VI hingend b. Naturmaterial
tionsver- (SchBlingsdeck~ )
schieden blatt desBambus)
a. RShre (rinnenartig a.} 2-3 hangend in Einzel- a1 untere a. Begrenzung der | Bambus | Gitterrassel
ausgeschnitten) b.f <" Gitterrahmen system b. 1 (durch | Git chni » Angllung«
Aus- s.XIb
schnitte
2-3fach
geteilt
a. Gef8, Glodke a.} 1 an Schnur im Scheitel Kokos- — a.} 1 innen hingend a. Eberzahn s. X1 Naturg'!o&e
b. Naturmaterial b. vom Menschen schale b. '
umgehingt
a. GefiiB, Glodke an Schnur im Scheitel Holz a.\ Mehr- a. Klgppel Knochen | Holzscheile
hingend, in Hand b.J zahl :
gehalten-
an Griff gehalten Eisen- a.} 1 a. Stab Eisen zusamirergeboge-
blech b. : ne Lisenglocke
hingend am ,Joch” Bronze a. Kldppel Bronze | gegossene Glodke
im ,Stuhl” - .
Erreger | a. Stab a. 1 in Hand gehalten Bambus a.} Mehr-| eingeschlossen a. Fruchtkorn s. X1l | Rasselstab
unselb- b.} Mehr- b.J zahl )
stindig, c.{ zahl :
unbe~
festigt | a. Rohre, al Holz al, a, Stab Bambus | Innenschlagrshre
unten geschlossen b, b.
a.Rohre : a.l Mehr- a. Samenkom s.XII | Rohrentassel
¢. innen mit Stifren b.{ zahl
gespickt
a. Gefi, an Flaschenhals s. IV a. Steinchen s. XII | Kiirbisrassel
Flaschenkiirbis in Hand gehalten ] Samenkorn
b. Ngturmaterial
a. Gefif, Flasche Ton Tonrassel
b. Naturvorbild:
Flaschenkiirbis
a. Gefa, Korb an Stiel befestigt Rute a. Samenkorn Korbrassel
b. Naturvorbild z. T. in Hand gehalten Palm- X
Flaschenkiirbis blatt
a. Kugel Metall " | Rollschelle

a. GefiB, Schelle

hiingend an Ose

Metall

aQ
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1 I il v Vi Vi Vil X XI Xl X XIV | Membranophone
Klahg- | Einzahl | Erreger | a.formal nicht auf Kamm gespannt Einzel- | Seiden- - a.} 1 aus dem Mun-| a, Atemstrom | s. XIIl | »Mirliton
kérper selb- gebunden an Mund gehalten system | Papier b. de des Spie~
und stindig lers strdmend
Erreger .
sind a. Kreis, verursacht auf dem Riicken des Fell (6) a. 1 in Hand a, Stock Holz COstafrikanische
funk- durch Kessel (4) Triigers hingend (5) . b.2 gehalten Pauke
tionsver-~ ungebaucht
schieds

eden in Gestell liegend Paar a. Schldgel Holz, Evropéisches
Gummi, | Paukenpaar
Leder,
Schwamm|
an Fisch-
beinstil .
gebaucht einander zugeneigt a.} 1 a. Stodc » Tikara«
auf Boden liegend b.
a. Kreis, Ursache : Einzel- a.} Mehr-| Teil des a. Handteile |s. Xl | Kokostrommel
Schale (Kokos) system b.[ zahl | Menschen
a. Kreis, Ursache an Henkelschnur Schalen- (Rahmen)
Scha'e (Boden offen) gehalten trommel
a. Kreis, Ursache : a.1 in Hand. a. Stdckchen Wassertromizel
Topf (Kodhtopf mit b.1-2 gehalten
Wasserfiillung) . )
a. Kreis, Ursache : in Hand gehalten - ‘ a} 1 durch Fell- | a, Stodk Holz Stabreibtrommcl
Topf b. mitte gesteckt| c. geglittet-
a. Stab Teil des a. Hand s. X111
c. durch Fell- Menschen c. befeuchtet
mitte ge- oder
steckt geharzt
a. Stab
c. auf Fell-
mitte
gebunden
a. Kreis, Ursache : wie ¢in Steckenpferd — a1 a. Handteile Einfellige
Réhre . gehalten b. Mehr- Walzentrommel
Zylinder zahl
quer vor dem Spieler a.} 1 in Hand a, Schligel Filz- »Grofle Trommuel«
hiingend b. gehalten belag
hiingend an Schour, a. Schnur s. V1 a. Handgriff | Holz » Waldteufela
diese alg drebibare c. in Fellmitte s. VI
Schlinge um Hondgriff verknotet c. geharzt
gelegt d. lings-
schwitgend :
in Hond gehalten a. Schhur a,} 3 Teil des a. Finger 5. XHI | Fadenreibtrommel
s. 5.0, b. Menschen c. befeuchtet
. 5.0,




1 Il il v \' VI VI | VI |IX - X X1 XII X1 * XIV | Membranophone
Klang- | Einzahl [ Erreger | a. Kreis. Ursache: a.} 2 in Hand eralten Einzel- | Fell — | 1a, Zylinder .a.} 1 aus dem Munde | a. Atemstrom s XIII | RShrenmirliton
kﬁ?er s:;l;i ] R%hi'g dex B b. : system 5.1V b. dteg_ Spie‘liers N
und - 8 ig iylinder (Einsing~ stromen b
Em;ger loch in der Flanke)
sind - -
funk- a. Kreis, Ursache: a.} 1 auf zwei, den mensch~ 12. Konus in Hand gehalten | a. Schligel Filz~ Menschenbein-
tionsver~ Réhre s b. lichen nachgebildeten s. IV belag trommel
schieden Konus Beinen stehend

a, Kreis, Wisache: an Schnur unter dem 1a, FaB a, Fellstiick- s.XIlfa [ Handreibtrommel
Rahre linken Arm des s. IV c. mit Asche .
Konus Spielers hingend bestreut
Faf -
¢ a.} 5 | aufrecht hingend a1 a. Schligel Genagelte
b. an zwei Schniiren b.2 Paficrommel
» (flach) waagerecht hingend, a1 a. Stock
. im Gestell b. 1und2
a. Kreis, Ursache : a.} 1 an Henkel gchalten 1a. Sanduhr- {a. 1 Teil des Menschen | a. Handteile s XII Einfellige
Rébre |b. form 5.1V |b. Mﬁlllr- Sanduhrtrommel
Konus . zal
Sanduhiform .
a.} 2 Zweifellige
b. Sanduhitrommel
unter dem Arm des a.} 1 in Hand gehalten | a. Stock Holz
Spielers gehalten b.
a, Kreis, Ursache : a.} 1 auf den Boden gestellt 1a, Becher a1 Teil des Menschen | a. Handteile s. XIII | Bechertrommel
Réhre b.] s.IV b. Mlelll‘lr-
Konus zal
Becher
um die Schulter q
gehiingt
a. Kreis, Ursachie: an Rahmen in Hand 1a, Rahmen Einfellige
hmen gehalten s 1V . . Ralimentrommel
am durch den Ralimen al in Hand gehalten | a. Schldgel »Schamanentrommel«
laufenden Schnurkreuz b.
gehalten :
a.} 2 vom Trommeltrager a1 Teil des Menschen | a. Hand s.XII j Riesen~
b. - auf Schulter gehalten b.2 Rahmentrommel
a.} 1 an Aufenstiel (im al 4 in Hand gehalten | a. Schligel Stiel~
b. Sinne des Durchmessers b. (S-Form) Rahmentrommel
angebracht) gehalten » ]
. Sncxlitlll(linge]- an Zarge gehalten ]:. RA b Teil des Menschen | a. Handteile | 5 XIII . | Schellentrommel
- ringen, Schellen, . Mehr-
Glodkchen zahl

—~m



1 1 | m v v Vi VI | VIl [IX] X XI X1 X1l XIV | Membranophone

. 5 : Ei-E i8, Ursache: [ . an infethalb des Einzel- [ Fell — | 1a.Rahmen [a. in Hand gehalten |a. Schligel Schamanen-
}:‘l:"i:]’ Emzal"ﬂ Eﬁlﬁfa : Rﬂhl:glll ? |’,L} ! Rahmens gezogenem . | system 8.1V b.} 1 . trommel
o ) stindig Riemenkreuz gehalten
Erreger e
;i“c}{_ a. Vieredk, Unsaihe: an Schnurdse gehalten Hand-Rahmen-
ti‘g:lsver- Rahwigi : trommel
schieden. | an innerhalb des »Sduamaner-

Rahmens gezogenem trommel«

Schnurkreuz gehalten ] (Sibirien)

an Zarge gehalten 14a. Schale a1 Teil des Menschen | a. Handteile s.XII | Achteckérommel

51V b. Mehr- ;
zahl
1a.Rahmen
s.IV

an Aufenstiel (im 1a,Faf a1l gegenstiindig an | a. Kugel Klappertrommel

Sinne des Durch~ sIV b.2 Bauchmitte an »T" g0«

messers angebracht) Schnur hingend

gehalten -~

in Hand gehalten a.] Mehr- cingeschlossen a, Kleiner Natur- Rasseltrommel

b.f zahl - kérper ohne
primiren Gefifl-
charakter
14 Rahmen |

s IV




schale gestiitzt

I I | v v VI VI | VIH |IX X XI X1 Xl XIV | Chordophéne
Klang- | Einzahl | Erreger | a. Saite, Ursache: a.} 1 Saitenmitte mit det Einzel- | (8) - — | 1a Erdgrube |2.1 in Hinden a. Stock Holz Erdzither
kérper selb- einfacher Saitentriger,| b. Dedke einer darunter | system s. VI b.2 gehalten |
und stindig Erdboden, zwischen liegenden Grube
Erriger zwei Pfghlen (7) verbunden
sin ’
f:mk. zwischen zwei Mitte mit Stabsteg ’
tionsver~ Pflscken abgestiitzt ‘ o
cc[hleden a . al ; zwischen Bogenende Erdbogen

Erdboden, an einem |b. und Erdgrubendecke
Ende eines in die c. even-
Erde gesteckten " tuell !
Bogens Mehr-
zahl . )
\ ]i} 1 Teil des Menschen | a, Finger s XM
a. Saite, Ursache:: al, stammsaitig; mit in Hand gehalten | 4, Stabchen Stammsaitiger
einfacher Saiten- b. spannendem Spreiz- : Mausikbogen
triger, Bogen stibchen
' a.] Mehr-| stammsaitig ; tiber Spiel W
b.f zahl | Zahnsteg gefithat ]
a.} 1 fremdsaitig; mit Mund | Einzal- 23, Mund .| Holz Mundbogen
b. gefabt system 5. VI
‘ fremdsaitig; teilende Schlingen~
Spannschlinge, Bogen Mundbogen
mit Mund gefaBt .
fremdsaitig; mit Stib- Greifstabbogen
chen, Messer usw. 'KN :
abgegriffen, (9) !
Saitenende mit Mund
gefaBt
fremdsaitig; mit Mund
a. Stab Reibbogen
gefabt c. gerauht ¥
oder
gefeuchtet
in Klangtriger a, Streichbogen Streichbogen
! eingehiingt |,
fremdsaitig; gegen  2a. Kehlkopf in Hand gehalten | a. Stab Kehlkopfbogen
Kehlkopf gehalten 5. V1 .
' fremdsaitig; auf Kiirbis-| 1a. Kithis  |a.1 Beigefifbogen
5. VI b2 )

2

3



L

I T | Mm v v VI Vil | VII |IX X X1 XI Xt XIV | Chordophone
Klang- | Einzahl | Erreger | a. Saite, Ursache: a fremdsaitig; mit am | Finzel- — {1a Kiithis |a. 1 in Hand gehaltén‘ a. Stab- Holz kﬁrbisbogen
kérper selb- einfacher Sajten- b. Ende befestigtem | system 5. VI b. | [t
und standig triger Kiirbis gegen Brust .

Erreger Bogen gedriicke
sind
funk- fremdsaitig ; mit Kiirbis-
tionsver- Spannschlinge ; in | Schlingenbogen
schieden Bogenmitte gefaft;
mit Fingern abgegriffen
| fremdsaitig; der am Kiirbisbogen
Ende befestigte Kiirbis
abwechselnd gegen
Brust gestiitzt und
geliiftet
Stab, Rundstab mit am Ende »Vinae
befestigtem Kiirbis
gegen Brust gedrtickt
a auf Einzelstegen . 1a.2Kiir- a1 an Zeige-und a, Plektron fiir
b, 45 abgreifbar ; schrig vor bisse b.4 Mittelfinger der erste Saiten-
plus | sitzendem Spi rechten Hand gruppe
2-3 | gehalten befestigt
Teil des Menschen | a. Daumen und
Kleinfinger
fiir zweite
) Saitengruppe
Stab. Plattstab - a e mit befestigtem Kiirbis 1a.Kiitbis | a. 1 ' Plattstabzither
(Hochkantbrett) |b. gegen Brust gedriickt 8. VI b.
Réhre stammsaitig ; mit 1 a; Réhre a1 in Hinden a. Stab HalbrShrenzither
Halbrshre Schneckengehiuse 8.1V b.2 gehalten
verkilrzbar; am Boden
Tiegend
a.1 Spiel
b.7-9
a.} Mehr-| fremdsaitig a in Hand gehalten | a. Bogen Streich-
b.J zahl b. Rohrenzither
Rékbre - stammsaitig; von a1 Teil des Menschen | a. Finger o XII | Stammsaitige
Vollrshre Unterschiebklstzchen b. Mehs- Rahrenzither
gespannt; eng frontal 2ahl .
oder rundum
angeordnet
Rohre stammsaitig L freie Atmospire | a. Wind s.XII Wind-
Volirshre b. . Réhrenzither
b. Blattstengel der

Actapalme




X1

1 Il m v Y% VI v} Vil | X X XI XII XIV | Chordophone
Klang- Einzahl | Erreger | a. Saite, Ursache: a.} a stammsaitig; zwischen | Finzel- | Bambus | — | 1a. Réhre a1 in Hand gehalten | a. Stibchén Trommelzither
kdrper selb- einfacher Saitentriger|b.. den Saiten einge- system 5.1V b.2 - k .
und stindig, Réhre Kemmtes Holzplate- | |- | | | e e B
Frreger Vollrshre chen iiber Teil des Menschen | a. Hand
sind Réhrenwandloch !
funk- - —— s
tionsver- al,_ 3 fremdsaitig Spiel Rotang : Fremdsaitige
schieden b.f <" oder Réhrenzitker

Draht
a.} 1 fremdsaitig; auf Einzel- Bund-
. b. Biinden abgreifbar system Réhrenzither
Réhre a.| Mehr-| stammsaitig Spiel Bambus 1a.Flog al am Finger a. Plektron Bein FloBzither
. Vollrshre, zum b.J zahl s IV b. befestigt oder
FloB vereinigt RS RUNEN AR IR TP
a1 Teil des Menschen | a. Finger 5. XII
b. Mehr-
zahl
Wolbbrett a.] 14u. |fremdsaitig; Gher Seide 1a. Wolbbrett{ a. 1 Teil des Menschen | a. Finger s. XTIE | »Se-Cheng«
’ b.f 25 spitze Einzelstege sV b. Mehr-
gefithrt zahl
»  Melodiesaiten Einzel- , »Cl tna
an Greifmarken System
verkiirzbar
Brett; Saitenebene | a. 4 fremdsaitig ; zwischen 1a. Brett Kerbesteg-
senkrecht b. zwei Endpfosten {iber 5.1V Harfenzither
- 1-2 Kerbstege »Engha trong«
Brett; Saitenebene [ a.] Mehr-| fremdsaitig Spiel Brettzither
waagerecht b.S zahl
a 1 a, zusiitzlich
bS5 ird. Topf ° )
b.\ Mehr- 1a. Kasten |a.1 in Handen a. Hammer Holz »Hadkbretta
¢.f zahl . b.2 gehalten
Metall .
a. 1 in Docke befes- | a. Plektron Leder | wCembalow
b. Mehr- | tigt, auf Taste
zahl stehend
mit Klaviatur a. Hammer Filz- »Hammerklavier
verbunden belag
Schale Schnur la. S?‘s;le Teil des Menschen { a. Finger s X1 | Schalenzither
s
Block (hohl) a.} 3 fremdsaitig; tiber Einzel- 1a.Blok al, in Hand gehalten | a. Stab Holzod, | Krokodilzither
b. Krokodil b. Bundstege gefithrt system 5.1V b. . Flfenb.
Rahmen } 7 fremdsaitig Spiel Ralimenzither

]
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1 In- | m v v VI Vi | vl | IX X XI X X1 XIV | Chordophone
Klang- | Einzahl |Erreger | a. Saite, Ursache: 2.1 Mehr-|jeweils auf geson- Spiel — | 1a.Rumpf |a.1 Teildes Menschen | a, Fingar s. XII - | Bogenlaute
Srper selb- Zusammengesetzter |b, { zahl | dertem Bogen plus 5. VI b. Mehr- .
uni stindig Saitentrdger Rumpf zahl
Erreger Laute :
sind (Saitenebene der Joch plus Rumpf 1a. Rumpf
- Dedke parallel) 5. VI
tionsyer- : Schale Schalenleier
shieden [ | <} 1 1 - A4 | | | >2nae . LSO
’ Kasten Kastenleier
a.} 1 bis” | Stiel plus Rumpf Einzel~ 18, Rumpf a.} 1 in Hand gehalten | a. Bogen Haar~
b. ’ SpieB system 5. V1 b. bezug | Schalen-~
Mehr- : Shale § | - 0 |7 LT .
zahl [ - | s Kasten- \ Spief-
Kestene { | | LI laute
............ R hren-
Réhee +  } | ] e
‘-} 4 2| Hols plus Rumpf Metall 1aRumpfs. VI a. Plektron Horn | »Mandoline«
b. Schale
a.} 4 Dam 1. Rumpf a.Bogen Haar- | » Violine«
k. 5. VI konvex bezug
Kasten konkay
2. Saite, Ursache: a.| Mehr-| Biigel plus Rumpf; Spiel 1a.Rumpf |a.1 Teil des Menschen | 2, Finger s. Xl | Bogenharfe
Zusammengesetzter [b.{ zahl | Bogen (vor stechendem 5. VI b. Mehr-
Saitemiriiger oder kniendem Kasten | zahl
Harfe (Saitenebene
zur Decke senkredtt, |-orermurerscfoscsinsmmnsivimneenneene |
Verbindungslinie a.} 3.5 o« (kahn- Schulterharfe
der unterjen b. der Spielerin formig)
Qi in -
i alses) | a. Winkel (von Saiten- 13, Rumpf Winkelharfe
Rld‘,ﬂmg des Halses) } 6-10 triiger und Rumpf) ) s.le
a;} Mehr-| Rahmen (aus Saiten- Darm 1a. Rumpf la.1 Teil des Menschen | a. Finger s.XUI | Buropiilsche Harfe
b.f zahl | trager, Rumpf und 4, VI b. Mehr-
Vorderstange) (gehiilf~ zahl diato.
nicht unstimmbar, teter ntache
in 18§: b Kegel) Harfe
chromn.
tluche
uee Harfe
in 2 Saitenebenen
{gekreuzt) -
unstimmbar mit Haken-
Handgriffen horfe
mit Pedalen Pedal~
harfe
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v

VI VI | VII |IX X XI XII X XIv Aerophone
Formal |Eiuzahl |Erreger |a. Luftwirbelfolge a.} 1 in Hand gehalten Finzel- | Luft —_ —_ al, Sbelklinge-
frei selb- Ursache : b. system | bedingt b. B .
Ablen~ stiindig Klinge durch
kungs- Stahl(10) '
aeropho- -
ne .
Unterbre- a. Luftstoffolge quer vor Mund Gras “1a. Mund- aus dem Munde | a:Luftstrom s.XIII | gespaltener
chungs- Ursache: gespannt, in Hinden héhle strémend Grashalm
aeroph. Halm (gespalten) gehalten
elastisch
Gegen~
schlag-
zmse 1a. Luftsdule . .
Auf- a. LuftstoBfolge a.} Mehr- | in Reihe auf Windlade | Spiel | Metall bedingtdurch | a. 1. aus dem ,Gebldse”| a. Band Luft Zungenstimmen
schlag- Ursache : b.f zahl | stehend; mit Aufsatz; Aufsatz 5. VI | b, Mehr- | kommend, von ' der Orgel
zunge Lamelle, auf trog- apfelfsrmig, apfelfdrmig zahl Klaviatur steuers
férmigem Hohl- konisch, konisch bar
rahmen aufliegend doppelkonisch usw. doppelkonisch|
Durch- a. Luftstofifolge in Reihe auf Kan~ — aus dem Munde | a. Atemstrom s. XM | »Mundharmonika«
schlag- . Ursache: zellen angebracht, strtomend, von .
zunge Lamelle, in offenem an Mund gehalten Kanzellen auf -
Flachrahmen | Klangkrper
geleitet
in Rehe auf Kan- aus dem ,, Gebliise”| a, Luftstrom » Harmonium«
zellen angebracht kommend, von
Klaviatur steuer-
bar
in Wand einer zylin- . 1 a. Luftsgule] aus dem Munde | a, Atemstrom s XII | Chinesische
drischen Rohre ein- bedingt strdmend Mundorgel
gelassen, zum Biindel durch e
geordnet auf Wind- Rohre
behalter s. VI
Band- a. LufistoBfolge al, vor Mund gespannt Einzel- | Gras 1a. Mund- |a. 1
zunge Ursache: b.. zwischen Daumen und | system hohle b.
Bandzunge und ab- Zeigefinger beider -
wechselnd Ober- Hinde
und Unterlippe .
Unterbre- 2. LuftstoSfolge R&hre und.Scheibe in Metall aus Rohr s. VI. a. Zylinderform | Luft Lochsirene
chungs~ Ursache : entsprechend not- strdmend )
aeroph, Réhre, senkrecht wendigen Lagern
starr miindend auf Loch~ -
kranz einer.dreh~
baren Scheibe
| a. LuftstoBfolge an Schnur befestigt Holz »Schwirrholz«
- Ursache: an Hand herum-
Brett in Fischform um schwingbar

seine Langsachse
wirbelbar ‘
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1 I m v v VI Vi | VII [IX -XI XiI X XIV |. Aerophons
Explosiv- | Einzahl | Frreger | a. Luftstof, Ursache:
aeroph. selb- Explosion
stindig
Formal a. Siiule, in Lings- a.} 1 in Langsrichtung an Einzel~ — } 1 dus dem Munde | a. Bandform offene bzw,
begrenzt, richtung erregt, b. Mund gehalten system . | strémend b. Lippenspalt -gedackte
chnei- zylindrisch oder / ) ' Lingsflste
4
denin- konisch, bedingt
strument durch Réhre, unten
ohne offen oder gedackt
Kern- ohne Griffldcher (11)
spalte ] oo
., Waagebalkenflate
b. aliperuanischer
Goldwaagebalken
2. a.] Mehr-| zum Biindel vereinigt | Spiel » Panpfeife«
b.f zahl
zum einrethigen
FloB vereinigt
zum zweireihigen fiir eine Reihe
Flof vereinigt aus dem Mund,
fiir eine Rejhe in
den Mund
 stromend
2. a.} 1 in Lingsrichtung Einzel- aus dem Mund v
mit Griffléchern b. an Mund gehalten system strémend dackte Linpatiire
quer zu Spieler aus der Nase a. Bandform Nasenfléts
an Nase gehalten stromend b. Nasenloch
2., : . an Mund gehalten aus dem Munde | a. Bandform Kerbflite
Réhre, oben gekerbt | strémend b. Lippenspalt
unten offen
» halbgedackt an Nase gehalten aus der Nase a. Bandform NasenkerbHire
o gedacke strémend b. Nasenloch
a. Siule, in- Quer-~ Enden einzeln oder aus dem Mund a, Bandform Mitelodidliee
richtung erregt, gleichzeitig mit den stromend b. Lippenspalt
zylindrisch oder Fingern verschlossen
konisch bedingt
durch Rébre,
Anblasloch i. d. Mitte
beidendig offen
Ay in Querrichtung
Anblasloch am Ende, an Mund gehalten
unten offén .
ohne Grifflscher I
mit Griffléchern auf einem Untersatz Paar aus Schopf- und | a. Bandform #Chasber

stehend

Magazinhalg
strémend

Jlute orunt«




I o) v v VI VI | VII | IX X | x XI X XIV | Aecrophone
Formal | Einzahl [Erreger | a.Siule, in Quer- a.} 1 an Mund gehalten Einzel- — —_ al aus dem Mund a. Bandform
begrenzt, selb- richtung erregt, b. system . b.} strémend | b Lippenspalt
Schnei- stindig zylindrisch oder . ’ -
denin- konisch, bedingt
" strument, 1 durch Réhre, Sk
ohne Anblasloch in der
Kern- Mitte
spalte halb gedadkt
gedackt an Mund und Nase ’ aus Mund und a. Bandform
ohne Grifflécher | gehalten ) Nase strtomend - |'b. Lippen~ und
Miindungsboden fest . . Nasenlochspalt
a.} Mehr-| an Mund gehalten Spiel aus dem Mund | a. Bandform
b.§ zahl : . ’ dmend b. Lippenspal
Miindungshoden a.} 1 Einzel-
verschiebbar b. system
a. Zweiteilige Siule a.} 2 . Doppel-Querflste
in Querrichtung b.
erregt,
Réhre
beidendig gedackt
| a. Fiinfteilige Siule, a1 mit rechter Hand an
in Querrichtung b.5 Mund gehalten, linke
erregt, c5 Hand auf rechte Schulter
Réhre je eines Midchens gelegt| ‘
2. Stule, in Quer- a.} 1 in Baumgipfel befestigt freie Atmosphire | a. Wind : » Windpfeife«
richtung erregt, b. -
Rohre mit Schlitzen
a. Korper, bedingt durch an Mund gehalten ' aus dem Mund | a. Bandform Gefiﬁﬂ{i{e
GefiB, 2. B. Scheibe : o strémend b. Lippenspalt N
Flaschenkiirbis )
Tongef8 (dazu):
b, Vogel .
a. Korper, bedingt durch an in Hand gehaltener freie Atmosphire | a. phirische Brummkreisel
Gefi Schnur herumwitbelnd . . Luft .
auf einer Spitze des
Klangkérpers durch Ab-
ziehen einer Umwidkel-
schnur rotierend
durch Herumquirlen
eines durdhgesteckten
Spiefies rotierend
an Pfeilspitze durch - ’ “Heulpfeil
die Luft geschossen S
| an Speerspitze durch . v Heulspeer
die Luft geworfen ! !
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I Ii m v v Vi VI | VI |IX X1 Xl X Xv Aerophone
Formal . | Einzal:dl | Erreger | a. Saule,in Lings~ an Mund gehalten — al, aus dem Mund a. Bandform
begrenzt, selb- richtung erregt, . 3 b. stromend b. Kemnspalte
Schnei- stindig zylindrisch oder s.1
denin- : konisch, bedingt ,
strument durch Réhre, otfen
mit Kern- .
spalte, ohne Grifflécher a.} 1 Einzel-
AuBen- b. system
spalt EE——
a.] Mehr- Spiel
b.S zaht
mit Grifflchern al, Einzel-
b. system
halb gedackt
- gedackt . .
a. Siule,in Quer- Ton Querspaltfidte
richtung ‘erregt
Innen- a. Sdule, in Lings- Mittelkenflste
spalt richtung erregt,
Réhre mit Mittelkern
mit Endkemn Européische
offen Signalpfeife
ohne Grifflscher
a.] Mehs-|in Reihe auf Wind- Spiel a1 aus dem Geblase offene Labial~
b.f zahl |lade stehend b. Mehr- | kommend, von stimmen der Orgel
zahl Klaviatur
steuerbar
mit Griffléchern al, an Mund gehalten Einzel- al aus dem Mund Blockflste
b. ' system b. strémend
I:' 2 Paar . Doppelflste
halbgedacke a.] Mehr-| in Reihe auf Wind- Spiel al aus dem Geblise Rolnﬂ'.;;:wﬁa;:m
ohne Grifflsdher b.f zahl |lade stehend b. Mehr- | kommend, von men der Orgel
. zahl Klaviatur
o ) steuerbar
" gedackt a.} 1 an Mund gehalten Einzel- al, aus dem Mund Furopiiiache
ohne Grifflcher b. il system b. strtdmend Signalpfeife
mit festem
Miindungsboden .
@] Mehr-] in Reihe auf Wind- Spiel a1 aus dem Gebldse gedackte Labink
b.f zahl - |lade stehend 1 b. Mehr- [ kommend, von stimmen
o ) zahl Klaviatur steuerbaz| der Orgel
mit verschiebbarem a1 an Mund gehalten Finzel- a-} 1 gus dem Mund Stempelpfeife
Miindungsboden b system |BJ stromend



I it v Vi VII | VH | IX X1 X1 X1 XIV | = Aecrophone -
Forms} Erreger | a. Kdrper, bedingt a. an Nase und Mund Einzel- —_ a } " aus der Nase _ a. Bandform » Wanderflote«
begrenzt, sells- durch Gefi8, ohne |b. gehalten, Volumen system b, stromend = 1b. Kernspalt .
Sdmei- stindig Griffigcher der Mundhéohle 5.1 '
denin- Mundhéhle verénderlich ¢ .
strument | SR
mit a. K&rper, bedingt an Mund gehalten aus dem Mund
Kern- durch Gefib ) strémend
spalte Tier- (Vogel) -Form )

Innen-

Gefas, . »Okarina«
spalt mit Griffigchern
Formal a. Saule, in Quer- zwischen vibrie- | a. Bandform Schnedcen~
begrenzt, richtung erregt, renden Lippen b. menschliche trompete
Zungen- isch bedingt ausstrémend Lippen :
instru- durch Schneckengang 8. Gegenschlag- .

t, — ] L
Cenen bedingt durch mnge Querhom
schlag- Réhre
Zunge, b. Naturmaterial
wei Tierhorn

a. Siule, in Quer- Quertrompete
fichtung emegt,
indrisch, bedingt
durch Réhre ]
a. Saule in Lings- »sankhae
richtong efregt,
Schneckengang, ohn
Mundstitck .
b. Naturmaterial
mit Mundstiick »Rappakai«
b. Naturmaterial ¢
a, Saule, in Lings- »Alphorn«
i g erregt,
Réhre, konisch,
ungebogen und
ungeknickt
ohne Mundstiick
b. Naturmaterial
Baum
mit Mundstiick wla Paa
gebogen, Tiethom
ohne Mundstiidk
mit Mundstiic wlures -
mit Grifflchern wZinke

40



%

I o i v Vi Vi XI X Acrophone
Formal | Einzahl | Erreger | a. Siule, in Lings- an Mund gehalten Einzel- zwischen vibrie- | a. Bandform »Sighalhorn«
begrenzt, selb-~ richtung erregt, system renden Lippen b. menschliche
Zungen- stindig | konisch, Robre, k ausstrsmend -Lippen,
instru- gewunden s. Gegenschlag-
ment, oder geknide, zunge L.

Gegen- mit Mundstiick
schlag- ohne Grifflécher
zunge,
weich -
mit Griffléchern »Klappenhorn«
mit Ventilen »Cornette
.  zylindrisch, Bambustrompete
Réhre, ungebogen
und ungeknicke,
ohne Mundstiid
mit Mundstiick | » Salpinx«
a. ,, zylindrisch, »Fanfarentrompete«
Rahre, gelanickt ™
wit Grifflschern »Klappentrompete«
mit Verléngerungszug‘ » Zugtrompete«
»Zugposaune«
! e
mi¢ Ventilen | » Ventiltrompere«
» Ventilposaune«
/Gegen~ a. . zylindrisch, aus dem Mund | a. Bandform
schfag- Réhre, ungebogen strémend b. Gegenschlag-
Zunge, und ungeknicke zunge 8. |
halb-~ ohne Grifflocher -
stase
mit Griffléchern - »/}'ulos« ] )
Paar B wDoppelaslos«
a. , konisch, Finzel- »QOboes
Rahre, system
mit Grifflschern
mit Windkapsel wRausdipfeifen




I I | m v s Vi VI | VI {IX| X X X XL | XIV | Aerophome

Formal |[Einzahl | Erreger |a. Siule, in Lings- a. an Mund gehalten Einzel- —_ —_— a.} 1 aus dem Mund a. Bandform
léegrenzt. selt;;h ﬁmng erregt, b.} 1 system b. stromend & | b. Aufschlag-
ungen- standig zylindrisch, : zunge 8]
instru- bedingt duréh Réhre, A : e
ment, ohne Griffiddier
Auf~ —_— .
schlag- mit Grifiléchern ’ »Klarincttes
zunge, - '
halbstarr ;} 2 Paar . : »Zunemiorae
a, Séule, in Lings~ »tiktirie
richtung esregt,
zylindsisch,
bedingt durch Réhre,
mit starrem
Windbehilter
b. Naturverbild
Kiirbiskalebasse
mit Aexiblem a. . s | »Sadkpfetfes
Windbehélter b.} 23 plels
b. Tierbalg
2 . a.} 1 Einzel- . »Saxophon«
konisch (parabolisch) | b. system '
mit Griffldchern
Du-ch- a. Siule, in Lings- a.} 13 Eingel- a. Bandform
schlag- |- . ricditunyg erregt, bf Doppel- . B b. Durchschlag-
zunge zylindrisch, Tripel- zunge &.1
bedingt burch RShre, system '
mit Crifléchern
mit Windbehilter
b. Kiirbiskalebasse ¢
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3,

m VI Vi Vil X X XIvV Elektrophone
Erreger | a. auf Lautsprecher Klavier Spiel Metall zusitzlich a1 mit Tastatur Filz- Exfinder:
selb- gefishrter Wechsel~ wie bei b. Meht- { verbunden belag: | Britisch Thomson-
stindig, |  strom, verursacht Klavier zahl Houston
durch mechanisch~-
akustische Schwin-
gungen, indirekte
Abnahme von einer
Suite; elektro-magne-
tischer Tonabnehmer
auf Klavier-Reso-
* nanzboden
. a. Violine Einzel- | Darm zusitzlich a.} 1 in Hand gehalten Rofhaar-! Exfinder:
Erschiitterungsmikro- | b. system | oder wie bei b. bezug | Hammond
- phon an Violin- - Metall Violine
resonanzboden
Drumikrophon Erfinder:
an Violinsteg Hoffmann
Kohlemikrophon Erfinder:
an Violinsteg F. W.Diexdorf
a ., in Reihe auf Kanzellen | Spiel Metall —_ a1 ays dem Geblise Erfinder:
indirckte Abnghme |b angebracht b, Mehr- | kommend, von A.Convers und
von Durchschlag- zahl Klaviatur A. Zouckermann
zunge steuerbar
a. , ,direkte hingend in Ose an Fisen~ Metall | Erfinder:
Abnahme von kem einer Strom- H.u.E Meilbeck
Hufeisenmagnet spule hingend,
zwischen den
Hufeisenmagneten
a. , ,direkte Ab-~ in Reihe geordnet mit Tastatur Eefinder:
nzhme von Stimm- in Gehiuse schalldicht vetbunden E. P, Willinns
gabel, elektro-mag~ eingebaut
netisch abgenommen.
", ., direkte Ab- Fliigel » New-Hedsielaa
nahme von Saite,
elektro-magnetische
Tonabnahme, iiber
jeweils 5 Saiten
angebracht
» »elektrostati- zusiitzlich whilektrochorila
sche Tonabnahme, kleiner det Ba, Udseter
in Schienen quer iiber Resonanz-
.t boden

Saiten angebracht

¢



Elektrophone

I It I v v VI VI |-V [IX XI XII XII XIvV
Elektro- | Einzahl | Erreger | a. auf Lautsprecher a.| Mehr-|in Reihe geordnet Spiel — a.] Mehr-| vor Spule drehbar | a. 24 Stromunter- Erfinder:
mecha- selb- gefiihrter Wechsel- |b.f zahl |in Gehduse b.S zahl |angeordnet, iiber | brecher auf K.Ochs
nische stindig strom, verursacht Tastatur steuerbar | - Scheibe,
Ton- lur in 24 konzentr.
erzeu- magnetische Induk- Kreisen ange-
gung tion in Spule ordnet )
‘a. Generatorrad | Stahl Erfinder:
. Cahill
a. Zahnradgene- ‘Exfinders
rator, mehrfach E. Hugeniot
besetzt oder
mit verschiede~
\ nen Zahnformen
drehbar gelagert, | a. Zahnradgene- :
durch Pedale rator, verschie- O.Fischer
vor Spule zu dene Zahn-~ : -
bringen radformen
a. auf Lautsprecher vor Spule drehbar | a. in sich geschlos- Exfinder:
gefiihrter Wechsel~ gelagert, itber sene Tonrillen 1. B. Blossom
strom, verursacht | Tastatur steuerbar | in Scheiben
durch . :
Tonabnahme
mit Nadel
elektromagnetische a. in sich geschlos- Exfinder:
‘Tonabnahme sene Tonkurven M. L.Severy
aus magn.
Material, auf
Zylinder
aufgetragen
a. Tonkurven Stahl Erfinder: ™
nach Poulsen~ K.Fiala
verfahren auf
Stahlscheiben
aufgenommen
a. auf Lautsprecher a1 auf Scheib. a. Lid hl durch Erfinder:
gefihrter Wechsel- b. Mehr- | treffend, die vor. Licher in kon- van der Bijil
strom, verursacht | zahl Photozelle dreh- zentrischen )
lur . bar gelagert ist Kreisen in
phboto-elektrischen . Scheibe, aus je
Vorgang, Photozelle 1 Glithbirne pro
Lochkreis
im Innern. eines auf Mantel eines | a. Lichtstrahl durch
Zylinders 5. XII Zylinders treffend,| Locher in Zy-. .
der'um Photozelle | lindermantel
drehbar gelagert ist| i




Sy

I o m-| v v Vi VI | VIT {1X X XI X XIII XIV | Hektrophone
Elektro- |Einzahl |Erreger |a. aufLautsprecher  .[a.} Mehr- Spiel” — — a. 1 auf Scheibe a, Lichtstrahl Erfinder:
mecha- selb- - gefithréer Wechsel- | b. [ zahl : b. Mehr- - | treffend, die vor durch Schlitze - Hugeniot
nische stindig strom, verursacht : 2ahl Photozelle dreh- in konzentri- :

Ton-~ . lur I bar gelagert isc scher Anord-
erzeu- photo-elekltrischcnl : . ' nung in Scheibe
uny - * Vorgang, Photozelle '
gung . Vorgang, Photoz , a. Lichtstrahl . »Superpiato«
i durch durchsich- von Spielmann
tige Stellen in
-konzentrischer
Anordnung auf
schwarzer
Scheibe
a, Lichtst:ahl Erfinder:
’ durch photo~ R. Michel
graphische Ton-
spuren auf
Scheiben
quf Trommelwand | a. Lichtstrahl Exfinder:
treffend durch photo- g »Cellulophone«
graphische Ton~ . J'von Toulon
‘spuren auf
Trommel aus
Glithbirne im
Innern der
Trommel
Rein ) a. auf Lautsprecher ] von Blodkkonden- | a. durch Kontake- Exfinder:
elektri~ gefithrter Wechsel- . satoren zu einem | gabe verursach- Lee de Forest
sche strom, verursacht : ) Drehschalter * ter Stromstof
Ton- durch ' ' filhrend
e1zeu- niederfrequentén -
gung Schwingkreis mit
Elektronenrhre ; . ] . .
TonhéSheninderung |
©(12)
durch zu- und ab-
schaltbare Blodk-
kondensatoren
und Andemn eines : . von Abzweigung
Widerstandes zwi- - des Widerstandes
schen Gitter u. Anode zu Klaviatur
: fithrend
A . von Kondensato- wKlaviatar-
Tonhdheninderung “| ten zu Terassen- Splidrophon«
durch Zu- und Ab. ] : - tXlaviatur fihrend | . von Mager
schalten von festen "
Kondensatoren zur
Spule des Schwing-
kreises




-1 i I v \" VI Vi Vil XI X1 XIII X1V Elektrophone
Rein Einzahl | Erreger | a. auf Lautsprecher ge- | a. | Mehr~ Spiel —_ a1 von Abgriffen a, durch Kontake- Rundfunkorge’
elek-~ selb- | fithrter Wechselstrom | b. fzah! b. Mehr- | der Spule (s.1V) gabe verursach- Yol Uiveiet
trische stindig verursacht durch zahl zu Klaviatur « ter Stromsto$
Ton~ niederfrequenten fiihrend
erzeu- Schwingkreis mit
gung Hlektronenrdhre ;

Tonhéheniinderung
durch Abgriffe an der
Spule des Schwingkr.

a . an stromdurch- »Hellertion«
Tonhsheninderung flossenem Wider- -von Hellberger -
durch Aendern der stand (s.1V) von -und Lertes
Anodenspannung in Fingern
Abhingigkeit von abgegrrffen
der Aenderung der
Gitteripannung mit-
tels eines strom-
durchflossenen
Widerstandes

a . von Abzweigu-- »Emicon«
verursacht durch gen des Wider- vonr Langer-
niederfrequenten standes (s.IV) zu Halmagyi
Schwingkreis mit Klaviatur fiilhrend
Glimmlampe ;

Tonbhéheninderung
durch Finschalten
von Widerstinden
in den Stromkreis
s. »Hellertion” »Trautonium«

a .
verursacht durch
niedetfrequenten
Schwingkreis mit
Glimmlampe oder
Thyratron;
Tonhdheninderung
wie bei ,Hellertion”

a .
verursacht durch
hochfrequente
Schwingkreise mit
Elekeronenréhren;
Tonhéheniinderung
durch Kapazititsin-
derung mittels des,
menschlichen Kér-
pers, der durch die
gegeniiber einer

- Spielantenne beweg-
lichen Hand als
variabler Konden-
sator wirkt,

von Unterbre-
chung im Laut-
sprecherkreis zu
Drudkknopfschal~
ter fithrend, dieser
in Hand gehalten

von Trautwein

S

» Atherwellen-

instrument «
von Theremia
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Anmerkungenzuden Tabellen

(1) Diese Kennzeichnung schlieBt die Frage ein, wodurch {iberhaupt der Unterschied zwi-
schen Klangkérper und Erreger charakterisiert ist. Bel einem Tonerzeugungsimpuls ist
der Teil als Erreger zu bestimmen, der benutzt wird, um einen Korper in Schwingung
zu versetzen. Die Festlegung des letzteren ist eindeutig moglich beim Vorhandensein von
Resonatoren. Physikalisch. ist der Erreger in seiner Funktion charakterisiert, wenn er
beim Tonerzeugungsimpuls nicht in Schwingung gerdt oder eine so starke D&mpfung
erfihrt, daB er mit dem AbschluB8 des Tonerzeugungsimpulses seine Eigenschwingung
verliert, wihrend der Klangkorper weiter schwingt, oder wenn sein Anteil am Laut-
stirkeergebnis vernachlissigt werden kann. Der letzte Fall schlieBt die problematischen
Grenzbeispiele ein, bei denen der Unterschied zwischen Klangkérper und Erreger nur
noch graduell vorhanden ist. Es ist dabei durchaus denkbar, daB die bei einem Ton-
erzeugungsimpuls bewegten Teile funktionsgleich, aber formverschieden sind (Sistrum).

(2) Bei den Rasseln sind grundsitzlich zwei Arten zu unterscheiden. Bei der ersten wird
das Klangresultat durch Gegeneinanderwirken einer Reihe von Klangkorpern erzielt (Blin-
delrassel, Reihenrassel, Tanzrassel S. 24), Die hierbel vorhandene oft weitgehende Gleich-~
giiltigkeit in Bezug auf Form und Material der zur Tonerzeugung benutzten Korper er-
gibt bei v. Hornbostel-Sachs die Einfiihrung des neutralen Begriffs ,Rasselkdérper* und
hieraus wieder ergeben sich Namen wie Blindelrassel und Reihenrassel. Namen also, die
von der Montage des klingenden Korpers ausgehen, nicht aber von seiner Form.

Die zweite Art von Rasseln besitzt als Klangkorper einen Rahmen (Sistrum S. 27) oder
ein GefdB (Réhrenrassel, Kiirbisrassel usw. S. 28). Die von diesen Gebilden eingeschlos-

" senen Kérper, mit deren Hilfe die Tonerzeugung durchgefiihrt wird, heilen bei v. Horn-

bostel-Sachs zwar auch Rasselkorper, haben aber jetzt nicht die Funktion eines Klang-
kérpers, sondern eines Erregers. Bei v. Hornbostel-Sachs wechselt also bei der Einteilung
der Rasseln die Fragestellung, sie geschicht einhmal nach der Montage der Klangkérper,
einmal nach deren Form.

Bei der vorliegenden Einteilung nach formalen Gesichispunkten konnte der Begrift
»Rasselkdrper® nicht tibernommen werden, da er zunichst die Vorstellung einer Spiel-
art- verursacht. Das Aufzidhlen der einzelnen Formen wiirde nicht nur ins Uferlose fiih~
ren, sondern hauptsichlich formal indifferente und formal bewuBt ausgewéhlte Klang-
kérper gleichsinnig zusammenbringen., Es wird deshalb. die Bezeichhung ,Naturkdrper

- ohne primiren GefiiBcharakter® vorgeschlagen; sie erlaubt beliebig feine Unterteilung

und ist groBziigig genug, alle hierher gehérigen Koérper zusammenzufassen. Auf jeden
Fall kann so die Einteilung aller Rasseln gleichartig vom Formalen her erfolgen.

(3) "Die Relhenfolge der verschieden gespielten Stabspiele ergibt sich zundéchst durch die
Betrachtung der Staboberfliche. Auf diese Weise werden von vornherein Schlag- und
Blasstabspiele von den Reibstabspielen unterschieden, da die Oberflichenbeschaffenheit
bei ersteren belanglos ist, bei letzteren aber fiir die Spielart grunds#tzlich geeignet sein
mufB. Dariiber hinaus verursachen die verschiedenen Spielarten so verschiedene Mon-
tage der Klangkdrper — wobel unter Montage im weiteren Sinne die gesamte Umgebung
des Klangkérpers zu verstehen ist —daB diese Unterscheidungen mit den verschiede-
nen Spielarten zusammenfallen, :

(4) Ausgehend von der Flichenform, die die gespannte Membran einnimmt, wird als Vor-
bedingung fiir deren Schwingfihigkeit hier auch die Ursache dieser Form wiedergege-

.ben. Bei den Membranophonen filit diese Formursache mit der Funktion des Klang-

korpertrigers immer, mit der Funktion' eines Resonators meistens zusammen. Primér
sind aber diese Teile Ursache der flir die Schwingfihigkeit des Materials notwendigen
Form, geh6ren also funktionell zu IV.

(5) Die Befestigung des Felles am Klangkérper muBl vor der Haltung des Gesamtinstru-
ments angegeben werden, Hierzu kann ohne weiteres die Einteilung nach v. Hornbostel-
Sachs ttbernommen werden: :

1 mit aufgeklebtem Fell
2 mit aufgenageltem Fell
8 mit aufgeschniirtem Fell
81 Schnur-(Riemen-)Schniirung
311 ohne besondere Spannvorrichtung
312 mit Spannligatur
313 mit Spannringen
314 mit{ Spannkeilen
-32 Schnur-Fell-Schniirung
' 33 Schnur-Brett-Schnlirung
34 Schnur-Wulst-Schniirung
35 Schnur-Gurt-Schniirung
36 Schnur-Pflock-Schnlirung
! mit angeklemmtem Fell
41 mit Schnurklemmung
42 mit Reifenklemmung .
421 ohne Maschinerie -
422 mit Maschinerie
4221 ohne Pedale
4222 mit Pedalen

Unterteilung wie 31

(6) Nach dem ‘Material des Klangktrpers selbst, das bei Membranophonen meist einheit-
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iich ist, kann auch das Material des Klangkérper-Trigers angegeben werden, wie {iber-
haupt die Materialkennzeichnu.ng beliebig weit ausgedehnt werden kann.

(7 SinngemiB wie bei den Membranophonen wird auch hier unter IV die U’rsache flir

die Schwingfihigkeit der Saite, der Saitentriiger angegeben.

(8) Wie bei den Membranophonen kann auch hier liber das Material des Klangkorpers
hinaus das des Klangkorpertriagers angegeben werden.

(9) Das Einbeziehen von Greifmdoglichkeiten unter IV ergibt sich notwendig aus der Be-
trachtung des Musikinstruments beim Gebrauch, die ja immer Grundlage der Einord-
nung ist. v

(10) "Die Materialkennzeichnung erfolgt auch bei den Aerophonen {iber den primér
1 schwingenden Stoff hinaus, wobei hier Anblasvorrichtung (I) und Ursache fiir die
Klangkorperform (IV) anzugeben sind.

(11) Die Erwihnung von Grifflochern bei Aerophonen entspricht dem Einbeziehen wvon
Greifmoglichkeiten bei Chordophonen,

(12) Wie bei Chordophonen und Aerophonen die Mdglichkeiten der Tonhdhenidnderung
unter IV, .

Durchfiihrung der Systematik. ,

Die in den Tabellen erfolgte Aufzéhlung gab nur die Reihenfolge der In-
strumente bekannt. Fiir eine Durchfiihrung der Systematik sind natiirlich
neben der #uBeren Kennzeichnung auch die iibrigen als notwendig er-
kannten Gebiete anzufiihren. Dies geschieht fiir jedes Instrument geson-
dert auf einem oder mehreren Einzelblattern, je nachdem, wie weit die
einzelnen Fragen behandelt werden. Die Anlage kann in Buchform oder
als Kartei erfolgen und geht nach folgendem Muster vor sich:

Signatur Pénennung

Eventueller Hinweis auf andere Karteien

A. AuBere Kennzeichnung
1.

I1.

IIT.

IV. usw. bis< .

XIV.

B. Spielart.

C.Ein-oderMehrstimmigkeit
usw. bis

J. Persondes Spielers,

Bei dieser Anordnung ist der Raum fiir die Einzeleintragung niemals fest-
gelegt, sondern kann beliebig ausgedehnt werden. Dabei koénnen Zeich-

nungen, Noten, Kurvenbilder und anderes gebracht werden. Trotzdem
". bleibt die Ubersicht immer ausgezeichnet, jede Eigenschaft ist fast auf den
ersten Blick abzulesen. '

IV.Signierung

- Es ergibt sich aus dem Wesen jeder systematischen Anlage, dal die Be-
zeichnung des erfaBiten Gegenstandes in der durchgefiihrten Ordnung még-
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lich und erwiinscht ist. Die Dezimal-Klassifikation nach Dewey erweist

sich bei v. Hornbostel-Sachs fiir die Anlage in einer Rubrik als hervorra-
gend geeignet und ist fiir die Einzelrubrik im allgemeinen auch bei vor-
liegender Arbeit anzuwenden. Die Weitgehende Aufteilung der vorlie-

"genden Systematik verlangt aber die Unterstellung des Dezimalsystems

unter ein iibergeordnetes Bezeichnungsprinzip, um die Einzelrubrik und
ihre Unterteilung anschaulich zu trennen. Die Anlage der Signierung eni-
spricht dabei tunlichst der fiir die Durchfilhrung vorgesehenen Tabellen-
form: :

CAILLVIL L VIIILLL TV

Jd..... ) :

Eine derartige, zuniichst ungefiige erscheinende Formel hat den groBen
Vorzug, das Ergebnis einer Instrumentenbetrachtung in seiner Struktur
denkbar gut wiederzugeben, wobei auch das weitgehende Weglassen von
Fragegebieten die Klarheit nicht beeintréchtigt. Eine Folge von Eintra-
gungen nur mit der Signierung B zeigt z. B. imer eine Instrumenten-Zu-~

 sammenstellung nach Spielarten an, eine Zusammenstellung unter A X

immer nur die Resonatoren.

- 49

"



Achteck-Trommel 31
Aerophone 6, 12, 36—42
Atherwelleninstrument 46
Alphorn 40

Angklung 28

Armringe 12, 23

Aulos 41

Bambustrompete 41
Bechertrommel 30
Becken 23
Beigeftiibogen 32
Blasvorgang 17
Bogenharfe 35
Bogenlaute 35
Brettzither 34
BrummKreisel 38
Biindelrassel 24, 47
Bundréhrenzither 34

Caiban nali 23

cai sin 24

Chamber flute orum 37
Ch’in 34 )
c¢h,ing 27
Chordophone 6, 7, 12, 32—35
chu 26

Cellulophone 45
Cembalo 34

Cornett 41

Crowd 12

Dara 24
Doppelaulos 41
Doppelflote 39
Doppel-Querfldte 38

Eisenglocke 27, 28
Elektrischer Vorgang 17
Elektrochord 43
Elektro--akustische Orgel 16
Elektrophone 6, 43—46
Emicon 46 :

‘Engha trong 34

Erdboden 32

Erdzither 32

Ethos beim Musikinstrument
Euphon 25

" Fadenreibtrommel 29

Fanfarentrompete 41
FaBtrommel 30

© Flste 18, 19, 20, 3740
FloBzither 34

Gabelbecken 23
Giénsehirtenklapper 13
Gefifflote 38

s

Sachregister

Gegenschlaglocke 23
ghata 26

Gitter-Rassel 28
Glasharmonika 27
Glocke 12, 13, 23, 27, 28
Gong 11, 27

Gongspiel 27

Grashalm 36
Greifstabbogen 32
Grofie Trommel 29

Hingeglockenspiel 27
Haifischrassel 2¢
Hakenharfe 35
Halbrihrenzither 33
Hammerklavier 8, 10, 20, 34
Handglocke 13, 18
Handharmonika 20
Handreibtrommel 30
Harfe 35
Harfenbogen 32
Harmonik 9, 10
Harmonium 36
Hellertion 46
Heulpfeil 38
Heulspeer 38
Holzschelle 28

Horn 40, 41

Idiophone 8, 12, 13
Innenschlagréhre 28

Kastagnette 13, 23
Kastenleier 35
Kehlkopfbogen 32
Kemange 10

Kerbfite 37
Kerbsteg-Harfenzither 34
Khattali 23

Klappenhorn 41
Klappentrompete 41
Klapper 13

Klapperbrett 28
Klappertrommel 31
Klarinette 42
Klaviatur-Sphérophon 45
Klavichord 8

Klavier 10, 18, 19
Klavierhammer 18
Klavizylinder 25
Kokkurai 26 .
Kokostrommel 29

Korbrassel 28

Krokodilzither 34
Kiirbisbogen 33
Kiirbisrassel 28, 47
Kuleba ganez 25

Labialstimmen der Orgel 39
Lingsfléte 37

La Pa 40

Laute 35

Leier 35

Lochsirene 36

Lure 40

Mandoline 35
Maultrommel 14, 27
Melkharn:}onika 26
Melodik 9, 10
Membranophone 5, 12, 48, 49
Menschenbeintrommel 30
Menschliche Stimme 20, 21
Mirliton 29, 30
Mittelkernfléte 39
Mittlochflste 38
Mundbogen 32
Mundharmonika 36
Mundorgel 36
Musikautomat 17
Musikbogen 32, 33

Nagelgeige 26
Nasenflote 37
Nasenkerbfléte 37
Naturglocke 28
Neo-Bechstein 43

Oboe 41
Ckarina 40 -
Orchesterkastagnette 13, 23
Orgel 10, 18, 20
Labialstimmen 39
‘' Zungenstimmen 36
Rohrflétenstimmen 39
Orgelschweller 20

Pathos beim Muskinstrument 9

Panpfeife 37

Pauke 11, 29
Pedalharfe 35
Perkussionsvorgang 16
Phonola 20

Piano chanteur 25

pien ch’ing 25 &
Plattstabzither 33
Plektrum 18

Querhorn 40
Querspaltfite 39
Quertrompete 40

. Rahmentrommel 29, 30, 31

Rahmenzither 3¢
Rappakai 40

Rassel 13, 24, 28, 31, 47
Rasselkorper 47

e

p’

i

- Rasselstab 28

Rasseltrommel 31
Rauschpfeife 41
Rebab 10

- Reibbogen 32

Reibstabspiel 25, 47
Reib-Streich-Vorgang 17

" Reihenrassel 48, 24, 47

Resonator 14, 16, 47
Rhythmik 9, 10
Roéhrenmirliton 30
Rohrenrassel 28, 47
Rohrenzither 33, 34

Schlitztrommel 26 -

Schnarre 12, 26
Schenckentrompete 40
Schnur-Rassel 24
Schrapbogen 25
Schrapréhre 26
Schrapstock 25
Schwingungsiibertrager 14, 16
Schwirrholz 36
Se-Cheng 34
Sechseck-Trommel 31
Signalhorn 41
Signalpfeife 39

Rohrflétenstimmen der Orgel 3% Simandra 25

Rollschelle 28
Rundfunkorgel 46

Sackpfieife 42 -
Sibelklinge 36
Salpinx 41
Sandtrommel 36
Sanuhrtrommel 30
sankha 40

. Saxophon 42

Schalenleier 35
Schalentrommel 29
Schalenzither 34
Schamanentrommel 30, 31
Schellentrommel 30

- Schlaggabel 26

Schlagkasten 26
Schlagkiirbis 26
Schlagrdhre 28
Schlagrshrenspiel 28
Schlagstab 24
Schlagstabspiel 24
Schlagtopf 26
Schlingen-Mundbogen 32

Badkhaus &

Bijil, van der 44

Blossom, J. B, 44

British Thomson-Houston 43

Cahill 44
Convers, A. 43

Dierdorf, F. W. 43

Fiala, K. 44
Fischer, O, 44
Forest, Lee de 456

Givelet 46

Sistrum 27, 47

Spielart 5, 7, 12, 13, 22
Spieldose 20
SpieBlaute 35
Stabrassel 24
Stabreibtrommel 29
Stabspiel 47
Stampfbrett 25
Stampfkiirbis 26
Stampfrohr 26
Stampfstab 24
Standglocke 27
Steinspiel 25
Stempelpfeife 39
Stielrahmentrommel 30
Streichbogen 32
Streichréhrenzither 33
Streichstabspiel 12, 47
Superpiano 45

Tanzrassel 24, 47
Tierhorn 40
Takara 29
tiktiri 42

Namenregister

Halmagyi 46

Hammond 42

Hellberger 46

Hoffmann 43

v. Hornbostel 2, 3, 8, 9, 19, 48
Hugeniof, E. 44, 45

Langer 46
Lertes 22, 46

Mager, JOrg 45
Mahilllon 6
Meilbeck, E. 43
Meilbeck, H. 43
Michel, R. 45 -

tialun 28

Tonrassel 28
Trautonium 46
Trommel 10, 29, 30, 52
Trommelzither 34
Trompete 21, 40, 41

Va-let-kyot 23
Ventilposaune 41
Ventiltrompete 41
Verillon 27
Vierecktrommel 31
Vina 33

Violinbogen 18
Violine 11, 14, 18, 20, 35

Waagebalkenfliote 37
‘Waldteufel 29
Walzentrommel 29
Wasserstampifrohr 26
Wassertrommel 29
Windpfeife 38
Windrohrenspiel 28
Wind-Réhrenzither 33
Winkelharfe 35
Wunderfiote 40

Xylophon 12, 24
yin ch’ing 27

Zanza 27

Zink 40

Zither 32, 33, 3¢

Zummara 42
Zungenstimmen der Orgel 36
Zugposaune 41

Zugtrompete 41
Zupfitrommel 14
Zupfvorgang 17

Norlind 6
Odchs, K. 46

‘Sachs, C. 6, 8, 12, 13, 22, 47
Severy, M. L, 44
Spielmann 45

Theremin 46
Toulon 45
Trautwein 46

Williams, E. P. 43

Zouckermann, A. 43
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